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Techniques and Methods of Deviation in the Poetry of 

Kazem Al-Hajjaj and Mohammed Al-Khafaji 
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Abstract: 

This study explores the use of deviation techniques in the 

poetry of Kazem Al-Hajjaj and Mohammed Al-Khafaji, 

highlighting their stylistic and semantic innovations. Using a 

stylistic approach, it analyzes semantic, linguistic, and rhythmic 

deviations. Al-Hajjaj employs a seemingly simple yet profound 

style, blending everyday language with vivid imagery reflecting 

Iraqi life. In contrast, Al-Khafaji uses complex symbolism and 

abstract language to express philosophical ideas, requiring 

deeper reader reflection. The study shows that both poets offer 

unique poetic experiences, representing two distinct trends in 

modern Iraqi poetry: concentrated simplicity and intricate 

symbolism. 

Keywords: Poetic Techniques, Deviation, Iraqi Poetry, Kazem 

Al-Hajjaj, Mohammed Al-Khafaji. 
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 توطئة:
يُمثظ ال عر العربي الحديث فضاءً حيويًا لتحولاج اسسلوب وقطور الكنية الفنية، حيث برز مفهوم "الانزياح" كأداق نندية 
جولارية قُسهم في إعادق ق ليظ النص ال عري لارج اسطر المألوفة. ويُنصد بالانزياح الخروج ع  النواعد اللغوية التنليدية عكر  
 . آلياج قُحدث انحرافًا متعمؤدًا في التعكير، فتمنح النصيدق إملاناج دلالية جديدق و ورًا مكتارق قفتح أفناً جمالياً متعدد المستوياج

في لاذا افطار، يتجلى شعر كاظم الحجاج ومحمد الخفاجي كحنلي  مثاليي  لدراسة فاعلية الانزياح في قطوير التجربة  
ال عرية؛ فكينما يتائ الحجاج على لغة بسيطة متماهية ما قفا يظ الواقا، يغو. الخفاجي في رمزية مركبة قُلاما اسبعاد 
الفلستية والتجريدية. ورغم التلاف المنطلناج الفنية لد  ال اعري ، إلا أن كليهما يوظف آلياج الانزياح بأساليب متميزق قسهم 

 في إثراء نصو هما على المستويي  الدلالي وافيناعي.
قسعى لاذه الدراسة إلى استا اف حضور الانزياح في نصو. مختارق م  أعمال ال اعري ، ما التركيز على قجلياج 
للنصيدق، وبيان دوره في   الجمالية والفارية  الهوية  المفهوم في بناء  التي يسهم بها لاذا  الايتية  لفهم  اللغة، وافيناع، والدلالة، 

 التعكير ع  التجربة الذاقية وقمثيظ الرزية ال عرية. قُكنى الدراسة على مندمة، ومبحثي ، ولاقمة قُلخص ألام النتائ .
قتمثظ م للة البحث في الحاجة إلى قراءق معمنة لايتية استثمار الانزياح في شعر الحجاج والخفاجي، واستجلاء أثره في  

 ق ليظ الكنية الفنية للنصو. وننظ مضامينها الفارية، ما افضاءق على عنا ر التمايز والتناطا بي  التجربتي . 
قام  ألامية لاذا البحث في قسلي  الضوء على مفهوم الانزياح كأحد مرقازاج النند اسدبي الحديث، وبيان أثره في قجديد  
ال لظ والمحتو  ال عري. كما يُسهم في قوثيق وقحليظ قجارب شعرية عراقية معا رق قمثظ امتدادًا إبداعيًا لتاريخ ال عر العربي  

الموضوع منها: دراسة  الحديث.و  المرقبطة بهذا  الدراساج  ف  فيهادرس  التي  ( و 1400الاوفي)قد أجريت بعض  المفارقة  ي  بنية 
شعر كاظم الحجاج. والمنصود م  المفارقه لای قجاوز حدود المألوف لبعض الافاار المختلفه فالمفارقه : لاو ذلك اسسلوب  
العنظ و   المفارقه  أمامك . و قخاطب  الواضح  الظالاری  المعنی  الخفی فی قضاد واضح ما  الذی يلون فيه المعنی  الكلاغی 
التی يعتند بأنها وقفت فی طريق  الباحث أيضا دراسة بعض افشلالياج  الخيال . فحاول  أو  بالروح  لها  التفاير و لا علاقه 

الحديث. و  النند  فی  المهمه  المصطلحاج  احد  ليلون  المفارقه  المسرحي  1401المحمدي)عال   مصطلح  ال عر  في  المفارقة   )
لل اعر محمد علی الخفاجي. قام الباحث بدراسة المفارقه بنوعيها فی مسرحيتی )ثانيه يجیء الحسي ( و)وأبوذر يصعد معراج 
قتناول  التی  الجديده  الننديه والكلاغيه  البحوث  يُعدؤ م   ال عر  فی  المفارقه  فی  التحنيق  أنؤ  الدراسة  نتائ  لاذه  الرفض(. وم  
للنص   النص اسدبی وقعتمد علی قراءه عمينه  لتحليظ  الدراساج الجديده وآليه  إلی أنه م   للا ف ع  أسراره، إضافه  النص 
لغويه  قننيه بلاغيه وعباره  المفارقه لای  المؤلف. وقعد  الذی يريده  المعنی  إلی عمق  للو ول  وقنلباقه والتعكير ع  مستوياقه 
قسمح للااقب بالدلول إلی عالم النص اسدبی وأداء مجموعه واسعه م  الوظائف، والتی قختلف مستوياقها م  نص إلی آلر،  

للنص أداه فعاله والمفتاح اسساسی  التي استخدمها كاظم  2019الغانم). وركز  مما جعله  الطرق  ( في دراسته على استا اف 
الحجاج لتأويظ المعاني ال عرية م  للال الانزياح. وأوضحت الدراسة أن ال اعر يخلق نصو اً قتجاوز الفهم التنليدي للغة 
عكر كسر النواعد المألوفة، مما يمنح قصائده طابعاً حداثياً. كما بينت الدراسة أن الانزياح في شعر الحجاج يعد وسيلة فعادق  

مختلفة وقأويلاج  لتفسيراج  مفتوحة  نصو ه  يجعظ  ما  متعددق،  ودلالاج  مكتارق  للال  ور  م   الواقا  وقناولت   .ق ليظ 
ركزج  2021الحفوظي) البستان".  لون  اسلير  "للعلم  قصيدقه  في  جمالي  كعنصر  للألوان  الحجاج  كاظم  ال اعر  قوظيف   )

الباحثة على قحليظ كيتية استخدام الانزياح اللغوي لتوسيا اسفق الجمالي والدلالي للنص. وأوضحت الدراسة أن اسلوان ليست 



  
 
 
 
  

 

Misan Journal for Academic Studies 
Humanits, Social and Applied Sciences 

Vole 24 Issue 55 Sep,2025 
 

 

MJAS 

252 

مجرد أدواج و تية، بظ قمثظ عنا ر قعكيرية قسهم في ق ليظ الصور ال عرية العمينة، مما يعلا براعة ال اعر في قحويظ  
( في دراسته ظالارق الثنائية الضدية في قصيدق "غزالة  2021المعموري) واستعرض    المعاني البسيطة إلى دلالاج غنية ومركبة

الصبا" وكيتية استثمارلاا لخلق قوقر فني في النص. وأوضحت الدراسة أن كاظم الحجاج استخدم الانزياحاج اللغوية واسسلوبية 
لتسلي  الضوء على التناقضاج الحياقية والم اعر المتباينة التي قتناطا في قصائده. وقد أكدج الدراسة على أن لاذه الثنائياج 

(  2022وبحث درويش عكدالرزاق).ليست مجرد قننياج بلاغية، بظ قعكر ع  رز  فلستية عمينة حول الواقا والتجربة افنسانية
دلالي في ضوء المنه  ال للي وللص إلی    -قصيدقي "حلاية الجرق" و"افنسان الثلجي" لل اعر والاس ستيفنز: قأويظ مفرداقي

النصيدقي  قساعد في قأويلهما.   الرموز والصور الموظفة في  الرحيم)كما  أن  إلی دراسة قننياج قوظيف 2023قطرق عكد    )
انفتاح النصيدق الحديثة علی اسجناس ا سلری  ال خصية في ال عر العراقي الحديث)ال عر التسعيني أنموذجا( واستنت  بأن 

و  مفتوح.  بنائي  ق ليظ  إلی  )أشاأدی  السيد  عكد  الحسي   عكد  نائظ  المميزق 2024ر  السماج  أبرز  يُعد م   الانزياح  أن  إلى   )
ظ الانزياح التركيكي النم  الغالب في شعر ماجد الحس . ويكرز في شعره استخدام اللفظ المفرد وقحويله إلى   لل عرية، إذ ي لؤ

 .  رمز دالظ النص، مستثمراً الانزياحاج اللغوية لخلق فضاءاج دلالية واسعة قتجاوز المعنى المعجمي للالمة
فيهدف البحث إلى دراسة أساليب الانزياح وقننياقه في شعر كاظم الحجاج ومحمد الخفاجي، عكر قحليظ نصو. مختارق  
لاستا اف كيتية قوظيفهما لهذه التننية لتعزيز الجمالياج ال عرية وقوسيا آفاق المعنى، مما يُكرز الفروقاج والسماج الم تركة  

 بي  ال اعري . يحاول البحث افجابة علی اسسئلة التالية: 
 ما لاي أبرز أنواع الانزياح المستخدمة في شعر كاظم الحجاج ومحمد الخفاجي؟ 

 ما الدور الذي يلعبه الانزياح في قعزيز الجمالياج ال عرية وننظ المعنى؟ 
يعتمد البحث على المنه  التحليلي اسسلوبي، حيث يتم قحليظ نماذج مختارق م  شعر كاظم الحجاج ومحمد الخفاجي للا ف 

 ع  مظالار الانزياح وقننياقه. 
 كاظم الحجاج حياته وآثاره 

، وينحدر م  مدينة الهوير الواقعة في محافظة البصرق جنوب 1942كاظم الحجاج لاو شاعر عراقي وُلد في البصرق عام  
 .1967جامعة بغداد، وقخرج عام  –العراق. حا ظ على شهادق البلالوريوس في ال ريعة والآداب م  كلية ال ريعة 

 :أعماله ومؤلفاقه
 .1973في بغداد عام   "أليرًا قحدث شهريار"أ در أولى مجموعاقه ال عرية بعنوان 

 .، أيضًا في بغداد1987الصادرق عام   "إيناعاج بصرية"قلتها مجموعته الثانية 
 .1999في عمؤان عام   "غزالة الصبا"ثم ن ر مجموعته الثالثة 

 .2002،  درج في بيروج عام "المرأق والجنا بي  اسساطير واسديان"وله دراسة أنثروبولوجية بعنوان 
 .2005في بغداد عام  "ما لا ي به اسشياء"أ در مجموعته ال عرية الرابعة 
 .2011، التي نُ رج في دم ق عام "جدارية النهري "ثم أقبعها بالمجموعة الخامسة 

 (1)كما كتب أربا مسرحياج، عُرضت منها ثلاث، وفازج اثنتان بجوائز.
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 :حياته وآثاره محمد علي الخفاجي
شاعر وكاقب مسرحي عراقي بارز، يُعد م  أبرز شعراء العصر الحديث، وُلد في مدينة كربلاء وقلنى قعليمه فيها حتى  

 .، متخصصًا في اللغة العربية وآدابها1965أنهى دراسته الجامعية في كلية التربية بجامعة بغداد عام  
الدراسية   المراحظ  في  اسنظار  ولفت  التاسعة،  في س   قصائده  أولى  نظم  مبلرق، حيث  منذ س   ال عرية  برزج مولاكته 
بتميزه في ال عر. في قلك المرحلة، حظي برعاية ال اعرق نازك الملائاة التي لصصت له وقتًا منتظمًا للإشراف اسدبي على 

 .مولاكته، مما سالام في قطورلاا ب لظ ككير
بدأ نظم النصيدق العمودية، ثم انتنظ إلى ال عر الحر، وأبدع في كلا ال للي ، حتى أ بح م  اسسماء اسدبية المتميزق 

 .على مستو  العراق
عمظ الخفاجي في مجالي التدريا والصحافة، وشغظ منصب رئيا قحرير مجلة المورد الثنافية. حصلت أعماله اسدبية  

 .على جوائز عربية ودولية، وقُرجمت العديد منها إلى افنجليزية، الفرنسية، التركية، الاردية، واسلمانية
 :م  أبرز أعماله المسرحية
 .فازت بجائزة المسرح العراقي – (1972)وأدرك شهرزاد الصباح 

 .فازت بجائزة اتحاد الكتّاب المغاربة – (1973)حينما يتعب الراقصون ترقص القاعة 
 .فازت بجوائز محلية وعربية – (1968)ثانية يجيء الحسين 

 .فازت بجائزة اليونسكو – (1981)أبو ذر يصعد معراج الرفض 
 .نالت جائزة الشارقة –ذهب ليقود الحلم )مسلم بن عقيل( 

الديك الن ي ، نوح لا يركب السفينة، أحدلام يسلم الندس الليلة، حرية بلف  غير،  :إضافةً إلى مسرحياج ألر  مثظ
 .جائزق الرأس

 .سنمار، الحسي  :كما كتب أوبراج أدبية منها
 :دواوينه ال عرية
 شباب وسراب 
 مهراً لعينيها

 لو ينطق النابالم 
 يحدث بالقرب منا

 (1975)لم يأتِ أمس سأقابله الليلة 
 (1972)أنا وهواك خلف الباب 

 (2009)الهامش يتقدم 
 البقاء في البياض أبداً 

عام   الخفاجي  علي  محمد  مثواه    2012قوفي  إلى  اسدباء  اقحاد  منر  م   و يته  حسب  شُيؤا  وقد  كربلاء،  مدينته  في 
 . (2)اسلير
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 :أساليب وتقنيّات الانزياح المستخدمة في شعر الحجاج
وكان   الحياق،  في  لها  دالاا  كان  التي  المملنة  عرية  ال ؤ اسشلال  بلافؤة  العربيؤ  اسدب  في  العراقيؤة  النصيدق  أثرج  لند 
عراء الذي  قفاعلوا قفاعلًا للاقاً ما التؤعكير الحيؤ الذي يعلا جوانب الحياق العراقيؤة المختلفة، وبيؤ     الحجاج واحداً م  لاؤلاء ال ؤ

لاذا التؤفاعظ بوساطة قعكير مَرِن أساسه اللغة الانزياحيؤة التي منحت نصو ه طاقة دلاليؤة للاقة ك فت ع  جماليؤاج لاندسة 
اعر يرغب في الانعتاق،  ة، ولاسيؤما أنؤ ال ؤ اعر بالانزياح لر د كثير م  الجوانب الدلالية الخا ؤ لغويؤة مميؤزق. لند استعان ال ؤ
والانزياح أسلوب يلائم لاذا الانعتاق؛ سنؤه "لروج ع  المألوف أو ما ينتضيه الظؤالار، ولاو لروج ع  المعيار لغرض ينصد 

عريؤة في منحى شعوريؤ غير مألوف  (3)إليه المتالؤم" ة، و وره ال ؤ اعر في لاذا الانزياح مستعملًا لغته الخا ؤ ، وقد استعان ال ؤ
جولار   قا ف  التي  والجماليؤة  اللغويؤة  قيمه  له  إبداعيؤاً  شعره، و وقاً  في  كثيرق  دلاليؤة  انحرافاج  نجد  لذا  متلقؤيه؛  جذب  بهدف 

 افبداع لديه.  
إن الانزياح ال عري ليا مجرد لروج ع  المألوف اللغوي، بظ لاو قننية فنية عمينة قهدف إلى إحداث  دمة جمالية أو  
دلالية قُفضي إلى معانٍ أعمق وأكثر ثراءً. في شعر الحجاج، قتجلى لاذه الانزياحاج كأدواج لكناء عوالم شعرية فريدق، لا قاتفي 

 .بلسر الناعدق، بظ قُعيد بناءلاا على أسا جديدق قُثري التجربة الجمالية للمتلني
ولفهم شعر الحجاج على نحو أعمق، لا بد م  التوقف عند أحد أبرز مرقازاقه الفنية، ولاو الانزياح، بو فه أداق مركزية  
لاو   بظ  الناعدق،  ع   انحراف  مجرؤد  يُعد  لا  نصو ه  في  فالانزياح  الاامنة.  التعكيرية  طاقاقها  وقفجير  اللغة  ق ليظ  فعادق 
دق ومتداللة. عكر الانزياح،   استراقيجية جمالية متعمدق قتولى للخلة الكنية التنليدية للغة والتعكير، بما يسمح بتوليد معانٍ متعدؤ
يكتعد الحجاج ع  "اللغة العادية" نحو لغة شعرية م بعة بالانفعالاج، والرموز، والتوقراج الصوقية، مما يمنح شعره بُعدًا دلاليًا 
دًا يفتح أمام المتلني فضاءاج قأويلية واسعة. وقام  ألامية لاذا الانزياح في كونه ليا مجرد وسيلة بظ غاية في ذاقه،   متجدؤ
بناءً  التناقضاج.  قادر على احتواء  المأزوم نحو عالم شعري  الواقا  ال اعرق ع   الذاج  ال عرية وانزياح  التجربة  قعلا عمق 
لصو يؤته   للق  في  وسالامت  شعره  بنية  لت  شلؤ والتي  الحجاج،  اعتمدلاا  التي  الانزياح  أنواع  أبرز  قتبؤا  يمل   ذلك،  على 

 .اسسلوبية
    الانزياح التركيبي: 

إليه  يعمد  الذي  اسسلوب  إنؤه  التؤ كيه،  أسلوب  اسساليب  قلك  وم   عديدق،  أساليب  نها  قاوؤ قرائيؤة  فجوق  الانزياح  يحدث 
اعر را داً م ابهاج مؤثرق يخلنها في شعره لتعميق فجوق التؤلنؤي ما قارئه، نحو قوله  :  (4)ال ؤ

 مثل خبز الأرياف
 خرجنا من تنانير أمّهاتنا 

 ساخنين 
 لأجل أن نليق 

 بفم الحياة! 
للناعدق النحوية المألوفة )حيث يتندم   الت كيه "مثظ لكز اسرياف" لرقًا ليا فن   المسند "لرجنا" ع   لانا، يمثظ قألير 
الفعظ عادقً على شبه الجملة الظرفية إذا كان لاو المتصرف(، بظ لاو انزياح ذو بعد نفسي عميق. إن قنديم الت كيه البصري  
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النمطي  غير  الترقيب  لاذا  الفعظ.  يُدرك  أن  قكظ  الصورق  في  مباشرق  المتلني  يُدلظ  بصري  فلاش  بمثابة  يُعد  اسرياف(  )لكز 
 .يُضفي على الجملة شحنة عاطتية ملثفة، ويُكرز فعظ الخروج كحدث جولاري ومحوري، بدلًا م  كونه مجرد فعظ عابر

عريؤة قنوم بتحطيم الخطاب، وللق شعريؤة لها قداعياقها اللاشعوريؤة ينبغي أن يتبا   ون الانزياح شعرياً ل، ولهذا لي(5)اللغة ال ؤ
ديؤته" انكثنت م   (6)إملانيؤاج كثيرق لتأويظ النؤصؤ وقعدؤ الناعدق/العدول التي  إنؤه يرقب  بثنائيؤة  ، بظ  ، فهو غير مختصؤ ولا فرديؤ

بعد" فيما  اسسلوبيؤة  قكنؤتها  والتي  النديمة،  ف (7)الكلاغة  النحوي، حيث ،  السرد  لخطية  أنه كسر  على  الانزياح  لاذا  قحليظ  يمل  
يُعطى الم به به )لكز اسرياف( أولوية دلالية وجمالية على الفعظ نفسه. لاذا التنديم يُلغي قوقا المتلني للترقيب الطكيعي، مما  
الكيولوجية، بظ إلى   الولادق  إلى  "الخكز" و"التنانير" لانا لا ي يران فن   الرمزية فورًا.  يجعله يتوقف عند الصورق، مُدركًا دلالتها 
الانبعاث م  رحم اسرض والتراث والذاكرق الجمعية. الانزياح التركيكي لانا لا يخدم التاثيف ال عوري فحسب، بظ يخلق إيناعًا 

 .دالليًا متأثرًا بالصدمة البصرية التي يتبعها افدراك الفعلي للحدث، فيُصبح الخروج انفجارًا مُتأ لًا في الهوية
يتخذ الحجاج م  الانزياح التركيكي وسيلة لتنويض سلطة النحو التنليدي، لانه لا يفعظ ذلك لمجرد اللعب ال للي، بظ  

جمعي. ففي قنديم شبه الجملة أو قوسيا الح و في موقا المسند، يزرع ال اعر شبلاج -ليُعيد لاندسة المعنى وفق منظور ذاقي
م  التوقر اللغوي بي  المألوف والمفاجئ. لاذا اسسلوب يُسهم في كسر رقابة النحو الآلي، ويستكدل بها بنية قُحاكي انفعالاج 
ل الكنية اللغوية إلى مرآق   دلاا نحويًا. بذلك، يُصبح الكناء التركيكي نفسه حاملًا لعاطفة، لا مجرد ناقظ لها، ويُحوؤ ال اعر وقُجسؤ

  .للدالظ النفسي المرقبك أو المنفعظ أو المتأمظ
ولالذا، لا يُمل  فهم الانزياح التركيكي عند الحجاج بمعزل ع  رزيته الجمالية للعالم؛ فهو لا يُعيد قرقيب الجملة سغراض  
نفسه، حيث  للوعي  قنطوي على زحزحة  التركيب  للإدراك والحا. إنؤ زحزحة عنا ر  ليفتح منافذ جديدق  بظ  شللية فحسب، 
قُصبح اللغة فعلًا وجوديًا يُعكؤر ع  اضطراب الذاج وقوقها إلى الانفلاج م  النوالب الجالازق. ففي كظؤ للخلة لترقيب قنليدي،  
ل الانزياح التركيكي إلى  لاناك دعوق إلى قراءق مغايرق، وإلى قجربة شعورية لا يمل  التزالها في بنية مستنرق. بهذا المعنى، يتحوؤ

 .بيان ضمني ع  حرية التعكير، ورفض الثباج، والتماس لغة قُ به الذاج في لا اشتها وقوقها، في آن
 الانزياح الدلالي:  

اعر  : أ بحت أككر ... م  حزن أمؤي! ( 8) ففي قول ال ؤ
لانا، لا ينتصر الانزياح على المعنى المنطني )الحجم المادي(، بظ يمتد إلى الدلالة الايتية والتنأثير النفسني. كلمنة "أككنر" 
ا فنني التجربننة الوجوديننة واسلننم ال خصنني. الانزينناح النندلالي لانننا يُلغنني العلاقننة السننككية  لا قعننني لانننا النمننو الجسنندي، بننظ قعاظمننً
المباشرق بي  الحجم والمصدر، ليخلق قناقضًا ظالاريًا يجكر المتلني على البحث ع  المعنى الاام . "حزن أمي" لانا ليا مجنرد 
حزن شخصي، بظ لاو رمز سقصى درجاج المعاناق العاطتية واس ظ العاطفي العميق لل ناعر. فالانزيناح يُكنرز فانرق أن قجربنة 
ال اعر الذاقية قد فاقت وقجاوزج حتى أعظم مصنادر الحنزن المعروفنة لدينه، ممنا يُ نير إلنى عمنق المأسناق الفردينة. لانذه الجملنة 

 قتحول إلى بيان وجودي يؤكد على ضخامة اسلم الداللي الذي قجاوز كظ المناييا المألوفة.
 ويوا ظ: 

 "أبي )آدم( وبغداد )حوؤاء("
لانننا يتجنناوز الانزينناح النندلالي الت ننكيه المباشننر ليؤسننا رمننوزًا أسننطورية قُعنننى بالهويننة والننوط . الانزينناح يلمنن  فنني ق ننظي 
دلالننة الرمننوز الدينيننة؛ فننن "آدم" و"حننواء" اللننذان يحمننلان دلالاج كونيننة وبدايننة الخلينننة، يننتم استحضننارلاما لانننا ضننم  سننياق وطننني 
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وشخصنني. "اسب" و"بغننداد" لا يصننبحان مجننرد رمننوز للننوط  واس ننظ، بننظ يلتسننبان قدسننية أسننطورية وقاريخيننة، وكأنهمننا يمننثلان 
"آدم وحواء" الخا ني  بنالوجود العراقني. لانذا الانزيناح يُسنهم فني بنناء أسنطورق شخصنية ووطنينة، حينث ينتم دمن  المنندس بالنذاقي 
لتعزيز فارق أن العراق لاو جنة ال اعر اس لية، وأن وجوده فيه متجنذر كجنذور الب نرية اسولنى. الدلالنة لا قتوقنف عنند المعننى 

 الحرفي، بظ قت عب لت مظ طبناج م  التاريخ واسسطورق والوطنية.
يميظ الحجاج إلى قدمير العلاقة التنليدية بي  الدال والمدلول م  أجظ بناء نظام دلالي جديد قنائم علنى الاننزلاق وافيحناء. 
ففي عباراقه التي قجما بي  المتناقضاج )كأن يلون افنسان أككر م  الحزن ذاقه(، يُفاك ال اعر مركزية المعنى ويُعيد ق نليله 
دالظ أفق رمنزي مفتنوح. لانذا التفاينك الندلالي لا ينُؤدي إلنى التبناس، بنظ إلنى إعنادق قرقينب القنيم والمعنايير دالنظ الننص. لاننا، لا 
قعنود الالمناج قحيننظ إلنى معناني قواميسننية، بنظ إلننى شنبلة داللينة منن  الرمنوز والعواطننف والمرجعيناج الثنافينة، قجعننظ الننار  فنني 

 حالة قراءق مستمرق، لا قوقف فيها عند دلالة نهائية.
إن لاذا الانزياح الدلالي لا يُعدؤ مجرد استراقيجية بلاغية، بظ لاو فعظ مناومة معرفي وجمالي في آن. فالحجاج لا يستخدم 
اللغننة لو ننف الواقننا، بننظ فعننادق للنننه، ولتركيننب لاويننة شننعرية لا قنتمنني إلننى منطننق المباشننرق أو المعنننى الجننالاز. عكننر قفجيننر 
ا مسننتفَزدا، لا مسننتهلاًا. وبهننذا، يغنندو  الدلالنة وقحريرلاننا منن  أسننرلاا التنلينندي، يُعينند ال نناعر امننتلاك سننرديته الخا ننة، ويُخاطننب قارئننً
ا متحننولًا لا يُمسننك بننه إلا منن  لننلال التننوقر  ا لفلسننفة شننعرية قننر  فنني اللغننة أداق للخننلا.، وفنني المعنننى أفنننً الانزينناح النندلالي قجلؤيننً

 .والانفتاح والتجاوز
 الانزياح الزمني: 

لانذا الانزينناح الزمننني لا ينتصنر علننى مجننرد قننديم وقننألير للأحننداث، بنظ لاننو انزينناح إبسنتمولوجي )معرفنني( يُلغنني التسلسننظ 
 السككي الطكيعي ويُعيد قعريف اسسبقية. 

 : "قكظ أن يكتار البحر موانيه نكتنا لاا لانا"( 9) ففي قوله
إن اسننتخدام فعننظ "نكتنننا" فنني زمنن  سننابق لالتننراع البحننر لموانيننه يُعنند مفارقننة زمنيننة جذريننة. البحننر، كليننان جيولننوجي قننديم، 
ا منن  أي وجننود ب ننري أو حضنناري. لاننذا الانزينناح لا يهنندف إلننى التضننليظ، بننظ إلننى التوكينند المبننال  فيننه  يُفتننرض أنننه أسننكق قاريخيننً

 على عراقة الوجود العراقي وأ الته.
يملننننن  قحلينننننظ لانننننذا الانزيننننناح كنننننن "أسنننننطرق" للنننننزم ، حينننننث يُرفنننننا الوجنننننود العراقننننني إلنننننى مسنننننتو  يتجننننناوز النننننزم  التننننناريخي 
المعتنننناد. لاننننو يُ ننننير إلننننى أن "نحنننن " )العننننراقيي ( كنننننا لانننننا قكننننظ أن قتاننننون حتننننى المعننننالم الجغرافيننننة اسساسننننية التنننني قُعننننرف بهننننا 
ا علننننننى الهويننننننة؛ فاننننننأن الوجننننننود العراقنننننني لننننننيا مجننننننرد  الحضنننننناراج )المننننننوانئ(. لاننننننذا التنننننننديم الزمننننننني يُضننننننفي بعنننننندًا ميتافيزيقيننننننً
امتننننداد قنننناريخي، بننننظ لاننننو جننننولار أ ننننيظ راسننننخ فنننني نسنننني  الاننننون نفسننننه. الانزينننناح الزمننننني لانننننا لا يُلغنننني الواقننننا، بننننظ يُحملننننه 
بنننننندلالاج أعمننننننق قُ ننننننير إلننننننى أزليننننننة وأ ننننننالة لا قُضننننننالاى. لاننننننذا الانزينننننناح الزمننننننني يُنننننننارب كننننننذلك مفهننننننوم "الننننننزم  النفسنننننني" أو 
"الننننزم  الننننداللي"، حيننننث لا يُننننناس الوقننننت بتعاقننننب السننننني ، بننننظ بوطننننأق الننننذاكرق وشنننندق التجربننننة. فحنننني  يضننننا الحجنننناج وجننننود 
ظ البحننننر وموانيننننه، فجنننننه يُحيننننظ إلننننى ذاكننننرق جمعيننننة متخيلننننة قتجنننناوز الواقننننا الفيزيننننائي لننننتُلاما جننننولار الهويننننة.  "نحنننن " قكننننظ ق ننننلؤ
لاننننذه الننننذاكرق ليسننننت اسننننترجاعًا للماضنننني بننننندر مننننا لانننني إعننننادق ق ننننليظ لننننه وفننننق منظننننور وجننننداني وشننننعري. فنننني لاننننذا السننننياق، 
ل المفارقنننننة الزمنينننننة مننننن  مجنننننرد قلاعنننننب  يصنننننبح النننننزم  أداق لاستحضنننننار منننننا لا يملننننن  نسنننننيانه، ومنننننا لا ينبغننننني قجننننناوزه، فتتحنننننوؤ
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لغننننوي إلننننى إعننننلان وجننننودي بننننأن الجننننرح العراقنننني أعمننننق منننن  اللحظننننة، وأنننننه ممتنننند فنننني نسنننني  الزمننننان ذاقننننه، لا كحنننندثٍ طننننار  
 .بظ كحقينة قأسيسية للاينونة العراقية

لا يلتفي الحجاج بجرباك الترقيب الزمني للأحداث، بظ يُعيد إنتاج الزم  كأداق شعرية قُعكنؤر عن  الموقنف الوجنودي. فنالزم  
لانا ليا سلسلة م  اللحظاج المتعاقبة، بظ حنلًا دلاليًا يعلا شعور ال اعر بالخلود أو الانفصنال عن  السنياق التناريخي. عكنر 
م الحجنناج نفسننه كصننوج ينتمنني إلننى مننا قكننظ الننزم  المنندون، ويُلمننح إلننى أنؤ المأسنناق العراقيننة لا يملنن   مثننظ لاننذه الانزياحنناج، يُننندؤ
فهمها وفق مناييا الزم  الغربي أو التسلسظ الخطي، بظ وفق منطق أسنطوري لنا.. إننه يُؤسنا لنزم  شنعري مسنتنظ، يجعنظ 

ة على الحاضر، ويمنح الذاج الجمعية بعدًا كونيًا.   م  الماضي حُجؤ
 الانزياح الصوتي: 

لا ينتصر الانزياح الصوقي على مجرد قارار الحروف، بظ يتعداه إلى للق نغمة إيحائية قُعزز المعننى ال نعوري وقتجناوز 
 دلالة الالماج المعجمية.

اعر  :( 10) وفي قول ال ؤ
ومري اسلير  "أيؤها السؤ

 م  ي أ أن يت رؤف باسم العراق؛ 
 فليغسظ أعينه بمياه النؤهري "

ا يُ ننبه اسننني  أو التنهينندق، ممننا  ا لتيفننً ومري"، "اسليننر"( يُحنندث لامسننً قاننرار اس ننواج المهموسننة مثننظ السنني  والهنناء )"السننؤ
 يُضفي على النداء إحساسًا بالضعف أو الحزن العميق، وكأن المتالم يُناجي شيئًا آيلًا للزوال أو مُثنلًا باسلم.

وفي المنابظ، فجن قاثيف  وج الراء الم ددق في "اسلير" يُنت  رنينًا قويًا ومُتاررًا يُ به الارقعاش أو الرجفة. لانذا التانرار 
ز  ا نفسنيًا من  التهديند والنلنق. لانذا التنوقر الصنوقي يُحفنؤ الصوقي لا يخدم المعنى الدلالي لن "اسلير" فحسب، بنظ يُضنيف إلينه وقعنً
الجهناز السننمعي للمتلننني، فيُصنبح النننداء لننيا مجننرد استحضنارًا للماضنني، بننظ إننذارًا حسننيًا بمننا قنند يحملنه المسننتنكظ منن  نهايننة أو 
فننناء. الانزينناح الصننوقي لانننا يُوظننف لغننة اس ننواج لتعزيننز التوجننه الخطننابي التحننذيري والجمننالي فنني آن واحنند، فيُصننبح  ننوج 

 الالماج جزءًا لا يتجزأ م  رسالتها العاطتية.
ظس برسنائظ قحتينة وإيناعناج نفسنية. إننه يوظنؤف التانرار، والهمنا، والانفجناراج  الصوج عند الحجاج لنيا محايندًا، بنظ محمنؤ
الصوقية ليا فن  فرضاء اسذن، بظ لزعزعة استنرار النار  أو المستما دالليًا. في بعض المناطا، قُستدعى الحروف الخ ننة 
)كالناف والحناء( لتُمثنؤظ العننف أو الغضنب، بينمنا قُسنتخدم الحنروف المهموسنة لتنرينب ال نج  أو الحنني . لانذا التنناوب الصنوقي 
ل الانزيناح الصنوقي إلنى ننوع من  الترجمنة العاطتينة، حينث قُصنبح  ا سنمعيًا بنندر منا لانو بصنري أو دلالني. لالنذا، يتحنوؤ يُنت  نصنً

 نكرق الحرف جزءًا م  المعنى نفسه، لا مجرد حامظ له.
 الانزياح الرمزي/الإيحائي

اعر  :( 11) ينول ال ؤ
 "يولد البحر م  غيمة / مثلما قولد الحرب م  ككرياء"

ا  لاذا الانزياح لا يلتفي بالت كيه، بظ يخلق علاقة سككية ولامية شعرية قُعلا طكيعنة الرمنز وافيحناء. فنالبحر لا يولند حرفينً
ا من  الاكريناء. الانزيناح يلمن  فني قحوينظ لانذه المفناهيم )الريمنة، البحنر، الاكريناء، الحنرب( إلنى  م  غيمة، والحرب لا قولند مادينً
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رمننوز قُ ننير إلننى مفنناهيم أعمننق وأكثننر قجرينندًا. "الريمننة" قرمننز إلننى رحننم الخصننوبة والعطنناء وافملانيننة الاامنننة )التنني قُولنند منهننا 
 المياه(، بينما "البحر" يرمز إلى النتيجة العظمى والمتدفنة والواسعة.

علننى الجانننب الآلننر، قرمننز "الاكرينناء" إلننى الغننرور والتعنننت النفسنني، بينمننا قرمننز "الحننرب" إلننى النتننائ  المنندمرق والصننراعاج 
الاكنر . الانزيناح لاننا لنيا مجنرد ق نكيه، بننظ لانو للنق لمعادلنة رمزينة قُكني  أن النتننائ  الاكنر  )البحنر، الحنرب( قنبنا من  أ ننول 
ه المتلنني إلنى النرواب  الختينة بني  الظنوالار، ويُنندم رزيننة  قكندو  نغيرق أو غينر مباشنرق )غيمنة، ككريناء(. لانذا الانزيناح الرمنزي يُنبنؤ
شعرية قُوحي بأن الدوافا الاامنة، حتى لو بدج بسيطة، يمل  أن قُفضي إلى عواقب عظيمنة. لانذا الانزيناح يُجكنر المتلنني علنى 
ا بالندلالاج والطبنناج الفارينة  قجاوز المعنى الحرفي للالماج، والندلول فني عنالم من  التنأويلاج المتعنددق، ممنا يجعنظ الننص غنينً

 وال عورية.
ا  ينزع الحجاج إلى بناء "معادلاج رمزية" قُ به في قعنيدلاا قلك التي  اغها إلينوج أو السنيؤاب، لاننه يُحمؤلهنا محمنولًا محلينً
ا أو غينر  عراقيًا شديد الخصو نية. فني ق نكيه البحنر بالريمنة، لا يعيند فنن  قرقينب عنا نر الطكيعنة، بنظ ينُوحي بنأنؤ منا يكندو ليننً
ا مسننتترًا )البحننر، الحننرب(. لاننذا التنندالظ الرمننزي يُجكننر النننار  علننى  ا أو طوفانننً مننؤذٍ )الريمننة، الاكرينناء( قنند يحمننظ فنني جننولاره عنفننً
إعننادق التفايننر فنني العلاقنناج السننككية التنني قحلننم العننالم. فال نناعر لا يننر  العننالم كمننا لاننو، بننظ كمننا يُملنن  أن يلننون وفننق رزيتننه 

 الانفعالية. وم  لانا، فجن الانزياح افيحائي يُ لظ نوعًا م  النراءق ال عرية للعالم، لا لمجرد قزيينه.
يزداد عمق الانزياح في شعر الخفاجي حني  ينتننظ إلنى المسنتو  الرمنزي وافيحنائي، حينث لا يلتفني ال ناعر بتننديم  نور 
مكتارق، بظ يخلق شبلة م  العلاقاج الدلالية التي قتجاوز المعنى الظنالاري للالمناج. فني لانذا السنياق، قصنبح اسلفناا والمفناهيم 
ا منا قانون فلسنتية أو وجودينة. ال ناعر لا يعتمند علنى الت نكيه المباشنر أو المنارننة الواضنحة،  رموزًا قُحيظ إلى أبعناد أعمنق، غالبنً
بنظ يعمنند إلننى بننناء معننادلاج رمزيننة قُ ننبه فنني قركيكهنا وقعنينندلاا "المعننادلاج الموضننوعية" التنني قحنندؤث عنهننا قنني. إس. إليننوج، أو 
ا  ا وعراقيننً ا محليننً الكننناء الرمننزي الملثننف الننذي نجننده عننند شننعراء مثننظ السننيؤاب. لانن  الخفنناجي يُضننفي علننى لاننذه المعننادلاج طابعننً
ا، ينهننظ منن  قفا ننيظ الواقننا المعننيش والتنناريخ الثنننافي، ممننا يجعننظ رمننوزه ذاج لصو ننية وعمننق فرينندي . لاننذا الانزينناح  لالصننً
الرمننزي يُجكننر المتلننني علننى قجنناوز النننراءق السننطحية، والغننو. فنني طبننناج متعننددق منن  التأويننظ، حيننث قتنندالظ المعنناني وقتفاعننظ 

 الرموز لتُنت  دلالاج جديدق، مما يُثري النص ويمنحه أبعادًا فارية وشعورية متجددق.
 : أساليب وتقنيات الانزياح في شعر محمد الخفاجي

ركائز  إحد   قُ لؤظ  ودلالية  أسلوبية  ممارسة  بو فها  الظالارق  لاذه  قتجلؤى  الخفاجي،  محمد  العراقي  ال اعر  شعر  في 
شعريته، حيث يُعيد إنتاج اللغة عكر مفارقاج لغوية وبلاغية قنبا م  وعي شعري عميق بالذاج والواقا والتاريخ. فالخفاجي في  
قعامله ما اللغة، لا يتبا النواعد الصارمة أو المساراج التنليدية، بظ يلسرلاا ويعيد بناءلاا ليخلق فضاءً شعريًا يتسم بالديناميلية  
والتجدد. لاذا الانزياح اللغوي ليا مجرد زينة بلاغية، بظ لاو التيار فني مدروس يعلا رزية ال اعر للعالم، رزية لا قنكظ 
العملية في قدرقه على انتزاع   قتجلى لاذه  المعنى.  أبعاد أعمق م   إلى  المألوف لتصظ  المطلق، بظ قتجاوز  اليني   أو  الثباج 
للتأويظ، مما يُغني التجربة  الالماج م  سياقاقها المألوفة، وإعادق قوظيفها في قركيباج جديدق قُثير الدلا ة وقفتح آفاقًا واسعة 
الجمالية للنار  ويُعمق م  فهمه للنص. م  للال لاذا التمرد على المعيار، ينجح الخفاجي في إضفاء حيوية استثنائية على  
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الطريق  لنا  د  يُمهؤ ما  لاذا  وشعوريًا.  فاريًا  متعددق،  مستوياج  على  المتلني  ما  ويتفاعظ  بالحياق  ينبض  شعره  يجعظ  مما  لغته، 
 .للغو. في أنواع الانزياح التي اعتمدلاا في شعره

   :الانزياح الدلالي
د   ويمثظ لاذا الانزياح "لرقاً لنانون اللغة؛ أي انزياحاً لغويؤاً يمل  أن ندعوه كما قدعوه الكلاغة  ورق بلاغيؤة، ولاو الذي يزوؤ

" الحقينيؤ موضوعها  في  عريؤة  ال ؤ
لارج ( 12)  اسلفاا  قُوظؤف  حيث  استكداليًا،  منحى  الخفاجي  شعر  في  الدلالي  الانزياح  يتخذ   .

 : ( 13) مداراقها الناموسية المعتادق، مما ينت  شحناج إيحائية قفتح أفق النراءق والتأويظ. ففي قوله
 "أنا يا عروسي جئت م  بلدق الهو  / أبيا الهو  لاظ ي تري الحبؤ آلر"

د الخفاجي مفاهيم وجدانية )الهو ، الحب( في سياق اقتصادي مادي )الكيا وال راء(، مما يُحدث -في لاذا المنطا، يُجسؤ
د،  يُجسؤ التجريد  الحا ظ:  لاو  العلا  بظ  لانا،  بالعلا  يحدث  التجريدي لا  إلى  الحسي  فالتحويظ م   دلاليًا واضحًا.  انزياحًا 
لواقا   لفيؤ  بازدراء  يُوحي  مما  سلعة،  إلى  الحب  ل  يتحوؤ والاقتصاد، حيث  العاطفة  بي   مفارقة  النار   يُنابظ  ق.  قُسَوؤ والعاطفة 
 أ بح فيه الحب عرضة للمساومة. السؤال افنااري "لاظ ي تري الحب آلر؟" يُعكؤر ع  ليبة ولوف م  غياب القيم الثابتة.  

 :( 14) وكذلك في قوله
 "وأزرع موسمي أملًا / ولا  ليا أحصره"

الحنظ   إلى  الحسي  الزراعة  حنظ  م   يُننظ  حيث  مجازية،  بطرينة  "أزرع"  فعظ  النص  لاذا  في  ال اعر  يوظؤف 
الوجداني/المعنوي. اسمظ لانا يتحول إلى "محصول"، والموسم إلى زم  داللي مرقب  بالتجربة ال عورية. لاذا الانزياح لا يهدف 
الوجود   م   كجزء  المستمر  بالتجدد  إيمانًا  يُظهر  مما  اسمظ،  مفردق  على  حيوية  حركية  إضفاء  إلى  بظ  اللغوية  الغرابة  إلى 
افنساني. عبارق "ليا أحصره" قؤكد لاذه الديناميلية، وقُكرز نزعة ضدؤ التنييد، مما يضفي على اسمظ  فة الانت ار والانبعاث  

 الدائم. 
 : ( 15) كما جاء في قوله

 " ألاواك وفي لاذا قدري/ والراعي يتبا أغنامه"
يكل  الانزياح ذروقه لانا في مفارقة حادق؛ إذ يُنلب النسق الطكيعي للأدوار بي  النائد والمنود. فكدلًا م  أن قنود اسغنام 
م الراعي قابعًا. لاذا الانزياح البسي  نحويًا يحمظ في طياقه حمولة رمزية ككيرق: فالصورق قُ ير إلى  الراعي، كما لاو المألوف، يُندَّ
المنطا بو فه   الواقا. يمل  قراءق لاذا  أو فوضوية يعي ها  السياسي، وقعكؤر ع  لحظة عكثية  أو  النظام الاجتماعي  التلال 

 قعلينًا على انهيار المنطق المؤسسي أو سيطرق الجماعة على م  يفترض بهم القيادق. 
 : ( 16) وفي قوله

 "مخطوبة هه، لا تقولي 
 لا تقولي قد عرفت  

 قولي فلن يبكي هواي
 على هواكِ وكيف يبكي"   

اسولى   الجملة  المؤلم.  العاطفي  والانفصال  والملاشفة،  افناار،  بي   قتأرجح  بنكرق  الخفاجي  يطالعنا  المنطا،  لاذا  في 
لتاسر السياق    –ولاي أداق قعجؤب عاميؤة    –"مخطوبة لاه" قحمظ مزيجًا م  الدلا ة السالرق والاناسار الداللي، حيث قأقي "لاه"  
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الفصيح، في انزياح لغوي جريء يُنحم ال اعر عكره لهجته الخا ة في قلب التعكير ال عري، بما يمنح النص طابعًا واقعيدا حيدا  
 .يعلا ليبة مفاجئة أو استهجانًا دالليًا ملتومًا

ر النهي "لا قنولي" مرقي ، ويعقبه في الثالثة أمرس مضاد "قولي"، ولاذا التناوب بي  النهي واسمر يُحدث قوقرًا أسلوبيًا   يتارؤ
يوازي التوقر النفسي، حيث قكدو الذاج ال اعرق غير مستنرق بي  الرغبة في التجالاظ والرغبة في المواجهة. لاذه الديناميلية بي  

د لنفسه النهاية  .المنا وافلحاح قعلا اننسامًا دالليًا مريرًا: فهو لا يريد أن يسما، وفي الوقت نفسه، يريد أن يَسما ليؤكؤ
إلى  "البلاء"  ال عريؤة، حيث يُسند فعظ  "فل  يبلي لاواي على لاواكِ" ق لؤظ منعطفًا حاسمًا في الصورق  المركزية  الجملة 

ل الم اعر إلى كائ  مستنظ، له فاعليؤة وقنرير، لانه   رغم ما   –"الهو " نفسه، لا إلى الذاج ال اعرق. لاذا افسناد المجازي يحوؤ
ل  يبلي، سن البلاء على م  قخلؤى  ار بلا جدو . وقأكيد لاذا المعنى يأقي عكر السؤال التنريري "وكيف    –فيه م  حبؤ  

 .يبلي؟"، الذي يضعف إملانيؤة الحني  أو الاناسار، ويغلق الباب على كظ احتمال عاطفي
الانزياح لانا ليا مجرد لرق نحوي أو  رفي، بظ لاو انزياح شعوري ولغوي متاامظ: قتناطا فيه عنا ر العامية ما 
الفصحى، ويستكدل فيه ال اعر موقا اسلم بموقا السخرية والتماسك. الم هد برمؤته ليا حديث فراق فحسب، بظ بيان وجداني 
ر شعوري م  علاقة لم قا  قابلة للدوام، مما يضفي على النص كثافة دلالية قغلؤفها بسخرية شتيفة قخفي  يتضمؤ  إعلان قحرؤ

 .ألمًا عمينًا
  :الانزياح التركيبي

م  أبرز مظالار لاذا النوع م  الانزياح لد  الخفاجي لاو إعادق قرقيب العنا ر النحوية بما يخرق الناعدق ويُحدث قوقرًا 
 : ( 17) في التلني، م  دون أن يُ وؤه المعنى. ففي قوله

 "وأزرع موسمي أملًا/ ولا  ليا أحصره" 
م فيه الظرف )"موسمي"( ويُتوسؤ  بي   يُمل  اعتبار لاذا السطر أيضًا انزياحًا قركيكيًا بافضافة إلى كونه دلاليًا، إذ يُندَّ

ز وقا الصورق ال عرية.   الفعظ والمفعول به، في قركيب غير معتاد، ما يُثير فضول النار  ويُعزؤ
التجربة  قُحاكي  متوقرق  لغوية  بنية  ويُنت   المألوف،  النحوي  الترقيب  الخفاجي  محمد  شعر  في  التركيكي  الانزياح  يتجاوز 

 :( 18) ال عورية الملثؤفة. ففي قوله
 ويسألني شوق يضيا عبارقي "

 "أم  آل نعم أنت غادٍ فمبلر
مما   للعاطفة،  ق خيصًا  يُعدؤ  ما  ولاو  "شوق"،  إلى  "يسألني"  الفعظ  يُسنَد  أولًا،  عدق مستوياج.  م  للال  الانزياح  يتكدؤ  
ل الانفعال إلى كائ  يتحرك ويسأل،  يُضفي على ال وق كينونة فاعلة في عالم النص. لاذا التحويظ م  المعنوي إلى الحيؤ يحوؤ

دلاا  .أي أنؤ اللغة لم قعد قصف الم اعر بظ قُجسؤ
ثمؤ يأقي ال طر الثاني م حونًا بالتنديم والتألير: "أم  آل نعم أنت غادٍ فمبلر"، حيث قتناطا أداق الاستفهام ما أسلوب  
النفي وافثباج بطرينة قُربك التلني وقُحدث أثرًا دراميًا. يتعمؤد ال اعر إزاحة الضمائر واسسماء واسفعال ع  قرقيكها المعياري، 

د واللايني ، قمامًا كما يعي ها المتالؤم دالظ النص  .مما يجعظ النار  يعيش حالة م  التردؤ
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يُمل   ما  ويمثؤظ  دالليًا،  شعوريًا  اضطرابًا  يعلا  بظ  لذاقه،  الغموض  إلى  يهدف  لا  التركيكي  الترقيب  في  الانزياح  لاذا 
 .قسميته بن"اللغة المتعثؤرق قحت وطأق ال عور"، حيث قغدو اللغة نفسها عاجزق ع  اللحاق بانفعال ال اعر، فتناسر قراكيكها قباعًا

فيتجلی الانزياح في بنى لغوية متجاوزق للمعيار النحوي والكلاغي، مما يُفضي إلى م هد لغوي يحمظ م  التوقر الجمالي 
عر عنده   اللغة وال ؤ لنانون م  قواني   الكلاغيؤة "لرق  ورق  عريؤة، والصؤ ورق ال ؤ أنؤ الصؤ الداللي. ونعلم  ال عوري  التوقر  ما يوازي 

 :( 20) ففي قوله ( 19) انزياح ع  معيار لاو قانون اللغة"
 لعينيك ما جمؤعته يا أميرقي "

 "!أقدؤمه مهراً إليها... وأعذر
م   نلحظ انزياحًا قركيكيًا يكدأ بتنديم ما يفترض أن يلون مفعولًا به أو منصدًا شعوريًا في بداية الكيت: "لعينيك"، حيث يتندؤ
نظرق   في  والانصهار  الانجذاب  شدق  يعلا  معتاد  غير  قرقيب  في  الجملة،  مركز  ليألذ  )العينان(  العاطفي  الملاني  الظرف 
م رمزًا للولاء والالتزام ل فجأق إلى "مهر" يُندَّ  .الحكيبة. ثم يُوظؤف ال اعر قعكير "ما جمؤعته" دلالة على قراكم وجداني طويظ، يتحوؤ

ق قُعكؤر ع  موقف داللي متوقر بي  الاعتراف والتكرير، حيث  أما فعظ "وأعذر!" في نهاية ال طر، فيُحدث قفلة شعرية حادؤ
يُنزاح الفعظ م  سياقه العادي )طلب العذر( إلى كونه فعلًا دالليًا فيه اناسار ذاقي أمام المحكوبة. إنؤ لاذا التركيب المنطؤا 

 .الم حون بالمعاني يل ف ع  استراقيجية انزياحية قُعيد قرقيب اللغة لصالح الوجد، لا لصالح الكيان
 :( 21) وفي المنطا التالي

 حريريؤة اسلاداب مدؤي فرحلتي "
فق الورديؤ قرسو وقبحر  "على ال ؤ

في آنٍ معًا. فنداء "حريرية اسلاداب" جاء لاليًا م  أداق النداء التنليدية    يستثمر الخفاجي افملاناج المجازية والانزياحية
ظ بدلول النار  إلى الم هد ال عري دون حاجز نحوي، مما يخلق شعورًا بالحميمية الفورية بي   "يا"، ولاو حذف منصود يُعجؤ

 .ال اعر والمناد 
كما أنؤ اسلاداب لا قو ف لانا بو ف بلاغي اعتيادي، بظ قُحمؤظ نسيجًا ملموسيًا )"حريريؤة"(، في انزياح واضح ع   
استعارق ملثفة،   م  يُندؤ فرحلتي"(  )"مدؤي  الطلب  الرحلة. لاذا  يُخاطب ويُطلب منه مدؤ  فاعظ  كائٍ   إلى  لتتحول  الطكيعي  مستوالاا 

ل اسلاداب إلى جسر، والرحلة إلى مسار شعوري يكدأ م  الحكيبة وينتهي على قخوم الحلم  .حيث قتحوؤ
)افبحار(  والبَحر  فالرسوؤ  ال عري؛  الفعظ  قتنازع  وملانية  زمنية  ثنائية  إزاء  فنح   وقبحر"،  "قرسو  الثاني  ال طر  في  أما 
د العاطفي بي  الاستنرار والانطلاق،  ضدان لا يجتمعان عادق، لا  الخفاجي يجعلهما يتمؤان معًا، في م هد لغويؤ يوحي بالتردؤ

 .بي  اسمان والمجازفة. ولاذا الانزياح التركيكي والمجازي في آن يعلا قذبذب الذاج ال اعرق بي  التعلق والانفلاج
  :الانزياح المجازي 

يستثمر ال اعر المجاز في بناء  وره ال عرية، فيجعظ م  اللغة أداق لاستدعاء اسسطورق أو قوليدلاا ضمنيًا م  التجربة 
عر  ياغة   "ال ؤ فجنؤ  للواقا  قفسير  كآلياج  المجازاج  قُستخدم  بظ  بالكلاغة،  فيه  يُاتفى  لا  الانزياح  م   النوع  لاذا  المعا رق. 

 .( 22) وضرب م  التؤصوير"
 :( 23) في " قوله

 "أنا يا عروسي جئت م  بلدق الهو "
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عبارق "بلدق الهو " لا قُ ير إلى ملان جغرافي حقيني، بظ إلى فضاء رمزي لاو الوط  العاطفي أو موط  التجربة، ولانا  
 قتلاقى بلاغة الخفاجي ما شاعرية الحجاج في قوظيف المجاز لكناء وطٍ  داللي لا.. 

إن الانزياح في شعر محمد الخفاجي ليا مجرؤد قجميظ لغوي أو لرق قولي، بظ لاو استراقيجية بنائية قسعى إلى زعزعة  
للصدمة   وسيلة  إلى  للتو يظ  وسيلة  م   ل  وقتحوؤ متعددق،  احتمالاج  على  نصو ه  في  اللغة  قنفتح  اسسئلة.  وطرح  التوقا 
والتأويظ. قتعدد أساليب الانزياح بي  الدلالي والتركيكي والمجازي، لانها قلتني جميعًا عند ننطة مركزية: قحويظ اللغة م  أداق  
قُعيد  شعرية  مدرسة  إلى  ينتمي  الحجاج،  مثظ  الخفاجي،  إن  النول  يُمل   المنظور،  لاذا  رمزية. وم   مناومة  أداق  إلى  و ف 
الت كيه  أو  الاستعارق  مجرد  م   أبعد  لاو  ما  إلى  الخفاجي  يذلاب  المجازي،  الانزياح  إطار  وفي  المجاز.  عكر  الواقا  قعريف 
التجربة   م   غامضة  جوانب  وقُضيء  المعنى  م   لتية  طبناج  ع   قا ف  ملكرق  كعدسة  المجاز  يوظف  فهو  التنليدي؛ 
افنسانية. إنؤه لا يصف الواقا بظ يُعيد قخيله و ياغته عكر لغة قُعانق اللامعنول وقاسر حواجز المنطق المألوف. لاذا النوع 
الاائناج   وقتحول  واسملنة،  اسزمنة  وقتدالظ  المتنافرق،  المعاني  قتجاور  حيث  لغوي،  مختكر  إلى  النصيدق  ل  يُحوؤ الانزياح  م  
الجامدق إلى كائناج حية، والعلا  حيح. يُصبح المجاز لديه ليا مجرد أداق بلاغية، بظ بنية فارية قتيح لل اعر أن يُحاور  
الواقا بأسلوب غير مباشر، وأن يُعكر ع  رزاه العمينة حول الوجود والمصير، مما يُضيف بعدًا قأمليًا وفلستيًا لنصو ه. لاذه 

نه م  قجاوز حدود اللغة اليومية، ليعكر ع  اللاوعي الجمعي والفردي، ويُسائظ المسلماج التي قحلم فهمنا للعالم.  التننية قُملؤ
 الاستنتاج:

في لتام لاذه الدراسة حول أساليب الانزياح وقننياقه في شعر كاظم الحجاج ومحمد الخفاجي، فند قو لت الدراسة إلى  
مجموعة م  النتائ  كان أبرزلاا: إن شعر كاظم الحجاج ومحمد الخفاجي يعدؤ نموذجًا رفيعًا في استخدام أساليب الانزياح، الذي  
التركيكي،   الانزياح  بدءًا م   ال اعران،  استعملها  التي  الانزياح  أساليب  قتنوع  في شعرلاما.  الفني  الكناء  أساسيًا م   يُعدؤ جزءًا 
الدلالي، الزمني، الصوقي، و ولًا إلى الانزياح الرمزي وافيحائي، حيث قتجلى كظ واحدق منها كأداق فنية قستهدف إثارق الذلا   

 وقحفيز الخيال وإعادق ق ليظ المعنى ب لظ مكتار وعميق. 
الترقيب   قغيير  إلى  ال اعر  يعمد  اللغة، حيث  قفجير طاقاج  في  أساسية  أداق  التركيكي  الانزياح  يمثظ  الحجاج،  في شعر 
النحوي والجمظ العادية لخلق إيناع شعري ي با النص بالتوقر العاطفي والتأثير الرمزي. لاذا التغيير يعلا نزعًا نحو التحرر 
والانعتاق م  اسطر التنليدية، ويعزز م  التجربة ال عرية التي قتجاوز الحدود المعهودق. أما في الانزياح الدلالي، فند سعى 
الحجاج إلى استخدام اسلفاا لتخلق قناقضاج دلالية وطبناج متعددق م  المعاني، مما يدفا النار  إلى البحث ع  التأويلاج 

 المختلفة ويُضفي على النص طابعًا مفتوحًا. 
م  جهة ألر ، في شعر محمد الخفاجي، يُظهر الانزياح الدلالي قدرق ككيرق على للق مفارقاج لغوية قُعيد ق ليظ المعاني  
على نحو يتخطى المألوف. ولاو يستخدم لاذه التننية لتسلي  الضوء على التوقراج بي  العاطفة والواقا الاجتماعي أو التاريخي،  
عند  التركيكي  الانزياح  أن  كما  المعاني.  على  وفارية  نفسية  أبعادًا  قضفي  التي  المجازية  للألفاا  استخدامه  في  يتجلى  كما 

ش التوقعاج النحوية ويعطي النص طابعًا دراميًا مميزًا.  الخفاجي يعلا قحولاج في الترقيب اللغوي الذي ي وؤ
بظ لاو عنصر  فحسب،  قننياج جمالية  يعد مجرد  والخَفاجي لا  الحجاج  في شعر  الانزياح  إن  النول  يمل   النهاية،  في 
المعاني  ننظ  في  الانزياح  يسهم  إذ  النار .  ما  والتفاعظ  التأثير  على  بالندرق  قتسم  التي  ال عرية  النصو.  بناء  في  أساسي 

 المتعددق والمعندق التي قتخطى حدود اللغة العادية، مما يتيح لل عراء للق عوالم شعرية غنية باسبعاد الرمزية وافيحائية.
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