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Abstract: 

Previously and currently, the researcher had been interested 

in talking about ambiguities in the Arabic grammar. They 

realized their connotations and purposes. They had revealed 

their role in generating meanings and connecting the parts that 

create the textual structure as a form and connotation.  

Ambiguities means the elements that lack to a sign in 

between or a link such as pronouns, demonstrative nouns, a 

linking noun or adverbs. 

Recently, it focused on pronouns, demonstrative nouns, and 

linking nouns because they are ambiguous in the poetry of 

Ahmed Zekis especially in his poetic work Alyanbu’a. 

However, the question raises itself how the ambiguities 

contributed in constructing the connotation in the poetry of 

Ahmed Zeki and how it revealed the viewpoints and 

connotations that the poet tries by using these elements.  

Key words: ambiguities, pronouns, demonstrative nouns, 

linking nouns, the poetry of Ahmed Zeki 
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مة:   المقد ِّ
إنَّ خاصية بنية النص الشعري بوصفهِ حدثًا تواصليًا بين مرسِل ومُتلقٍ، يستدعي تكامُلًا معرفياً وتعاضد أدوات إجرائية  

 تمارسُ دورها في إنتاج الدلالة وخلق بنية نصيَة متكاملة. 
آلية استعمالها من حيث كونها لا   تلتقي  التي  الروابط الإحالية  )المبهمات(، تلك  بـ  ومن هذه الأدوات ما اصطُلِحَ عليه 

القائمة    والدلالاتيُوظَّفُ لتوليد المعاني    _، الذيتحمَل أي دلالة في ذاتها؛ إلاا إذا ارتبطت بالسياق اللفظي _السابق أو اللاحق
 على التفاعل بين الدلالتين المعجمية والايحائية التي تعكسها تلك العناصر.

وللكشف عما وراء هذه الروابط الإحالية المبهمة، وما تؤديه من دور في إزالة الإبهام وإبانة المعاني والدلالات المختلفة  
 التي تؤدي إلى تماسك النص واتساقه. 

كيف تُسهم المبهمات _ لا سيما الضمائر وأسماء الإشارة والأسماء الموصولة  مفادها:فقد بُنيتْ هذه الدراسة على إشكالية 
 بناء الدلالة في شعر أحمد زكي ؟.  _ في

   منها:وتنبثق عن هذه الإشكالية، جملة من التساؤلات، 
 ما مفهوم المبهمات؟ وما أنواعها؟  -
 ما أبرز تجلياتها في هذه المدونة الشعرية؟   -
 ما مدى تأثير العناصر المبهمة في تلاحم القصائد وانسجامها؟  -

إلى أنَّه رائدٌ من رواد الفكر الحُرا والتجديد في الشعر العربي، وعليه فإنَّ شعره   الشاعر يعودوكان من دوافع اختيار هذا  
 يشكل ميدانًا زاخرًا بالمادة اللغوية التي تفصح عن رصيده المعجمي وثراء محصوله الدلالي، وبراعته في الوصف والتصوير.  

الضمائر،    والثالث:التعريف بالشاعر، والثاني: مفهوم المبهمات،    الأول:وقد ناقش البحث ذلك في ضوء خمسة محاور،  
 الموصولة . الخامس: الأسماء  الإشارة،والرابع : أسماء 

الغرض  طبيعةِ  مع  متسقة  دلالات  تحقيق  في  ومرونة  فعالية  من  طبيعتها  تكتسبه  لما  كان  المبهمة  العناصر  واختيار 
ن الشاعر من أدواتهِ اللغوية والشعرية.   الشعري، والتي تدلُّ على تمكا

 أولًا: التعريف بالشاعر  
العشرين. الشاعر والكاتب الدكتور أحمد زكي أبو شادي، من أبرز الشخصيات الأدبية التي ظهرت في عشرينيات القرن  

 وكانَ رائدًا من رواد الشعر العربي الحديث. 
تلقى تعليمه الابتدائي والثانوي فيها، تم سافر إلى انكلترا   شاعرة،وأمٍ    كان محامياً وخطيباً لأب    ، ١٨٩٢ولد بالقاهرة سنة  

عاد بعد ,  (1)١٩١٩سنة  تربية النحل، وأسس نادي النحالة الدولي  ب  أهتمودرس الطب هناك ، تخصص في علم الجراثيم، ثم  
في واشنطن عن عمر ناهز ثلاثة   ١٩٥٥أبريل سنة    ١٢يوم    توفيواستقر هناك حتى    إلى أميركاتخرجه إلى وطنه، ثم هاجر  

  (2). وستين عاماً 
الشعرية سنة )  أبولو  جماعة  أسهم في تطوير الشعر العربي الحديث عبر إنشاء    ان شاعراً متحرراً في تفكيره وأسلوبه،ك

فكان شعره " تجسيداً للمبادئ العامة التي    (3)شرعت أبواب التجديد على مصراعيه  نزعت إلى الثورة على القديم و التي  (  1932
اتسعت لها جماعته من تنويع في الوزن، والشعر الحر، فضلا عن الموزون والمقفى، وكذلك جرب في بنية القصيدة ما بين  

 ( 4)سردية وحوارية" .
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لم يقف على مذهب أو تيار أدبي بعينه، واعتنى بالأدب الإنكليزي إلى جانب عنايته بالأدب العربي، وجمع في شعره بين 
و  والرومانتيكي،  الكلاسيكي  فالمذهب  والفلسفة،    يهعالج  والغزل،  الوصف،  في  فكتب  والأغراض،  الموضوعات  مختلف 

العواطف   وبث  الوصف  في  وبراعته  إمكانياته  عن  تفصح  التي  الموضوعات  من  وغيرها  والتمثيل،  والقصص،  والتصوف، 
  (5)والأفكار .

وله في الشعر ما قلدته كلماته ,  ف المسرحي والقصصي عدة مؤلفات منها )مسرحية الآلهة( و )إخناتون(  يفله من التأل
بدواوينه   الشاعر  )اشعة    منها:بوسام  الربيع( و  العام( و)أطياف  )أنين ورنين( و )مختارات وحي  الفجر( و )زينب( و  )أنداء 
 (6)وظلال( وغيرها الكثير. 

     ً            ثانيا : المبهمات 
أبهم الأمر: خ ف ي واشكل واشتبه، واستبهم الأمر: استغلق وأشكل" أبهم،  ل غة ً  : " اسم مفعول من  ِ                                             الم ب ه م   َ                                     ً  ً  ُ    َ ْ جاء في , و (7)  ُ 

، إذا أغلقت ه  فهو م بهم ِ                           ُ       والفرس البهيم : الخالص من ك ل  بياض، من أي لون كان إلا الش هبة،  ,                      ُ      َ           ُ        ُ     أساس البلاغة : " أبهمت  الباب   ُ                          
  (8)                   ِ  ُ    ُ          ُ                 ويقال ليل بهيم وليال  د هم ب هم، وأمر م بهم لا مأتى له ".

ُ    ُ    ُ              الباء والهاء والميم: أن  يبقى الشيء  لا ي عرف  المأتى إليه، في مقاييس اللغة أنَّ "    حيث ذكرولا يختلف عنه ابن فارس              ْ                      
 ( 9)   ُ          ُ   ُ          ُ   ُ                    َ             ُ              ُ    يقال  هذا أمر م بهم . ومنه الب همة  : الصخرة التي لا خرق  فيها. وأبهمت  الباب: أغلقته  " 

: " مصطلح يطلق على الوحدات اللغوية التي تتوقف قيمتها المرجعية على المحيط الزماني والمكاني لورودها،   اصطلاحاً 
   )10( "وهكذا فإن )أنا( من المبهمات لأن مرجعه معراف من حيث هو الفرد الذي ينطق في كل حدث تلفظي بـ )أنا(

_  الأسماء  و  الموصولة  والأسماء  الإشارة،  وأسماء  كالضمائر،   _ ويفسر المبهمة  ما يوضحها  إلى  المفتقرة  الأسماء  هي 
أوغموضها   ذات  كونها    من  التلفظي  الخطاب  سياق  في  إلاا  مرجعها  يتحدد  فلا  صلة،  أو  الإحالة، إشارة  إمكانية  تمتلك   "

   (11)والاستعمال وحدَهُ هو الذي يُحددُ نوع إحالتها" 
والإحالة هي العلاقة اللغوية القائمة على التفاعُل بين مكونات النَّص وعناصره اللغوية , إذ يتحول العنصر المحيل الذي 

 (12)يحتاج الى تفسير , إلى عنصر لغوي آخر يقوم بوظيفة التفسير.
واختيار العنصر المُبْهَم  له دور مهمٌ وفاعلٌ في بيان كيفية تنظيم الأجزاء المكونة للخطاب أو النص، الذي يحيلنا بدوره  

لذلك " على محلل الخطاب أن يأخذ بعين الاعتبار السياق الذي يردُ فيه جزء من إلى الدلالات التي يولادها حسب السياق،   
  أنا، خطاب، إذ هناك بعض الحدود اللغوية التي تتطلب معلومات أثناء التأويل، ومن هذه الحدود المُعيِنَات مثل : هنا، الآن،  ال

ناصر، حين ترد في خطاب ما ، من الضروري أن نعرف على الأقل من هو المتكلم  العأنت، هذا، ذاك، من أجل تأويل هذه  
 ( 13)ومن هو المستمع، وزمان ومكان إنتاج الخطاب ".

تأويل  من  المتلقي  ن  يُمكا تحفيزيًا  منطلقًا  بوصفه  العناصر  هذه  به  تمتاز  الذي  الإبهام  توظيف  أن  إلى  الإشارة  وتجدر 
الذاكرة  إنعاش  "وظيفتها  إنا  بالقول  حسان  تمام  إليه  أشار  ما  وهو  إليه,  تحيل  أو  تشير  ما  إلى  العودة  طريق  عن  الدلالات 

 (14)لاستعادة مذكورٍ سابقٍ بواسطة إحدى الوسائل اللفظية التي تعين على الوصول إلى هذه الغاية". 
يُعنى  التي  والدلالات  المعاني  تمكين  في  المبهمة   العناصر  هذه  فاعلية  نلحظ  زكي  لأحمد  الينبوع  ديوان  دراسة  وعند 

 الشاعر بها في أثناء نظم القصائد.
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 ثالثاً: الضمائر  
 (15) الضمير في اللغة من "  الاضمار، أي السر وداخل الخاطر " .

لى اختلاف  عًِ هواصطلاحًا :" هو كل لفظ صغير البنية مركب من مقطع واحد أو أكثر، جامد مبني، دل باختلاف صيغ
ف الذي    يمعانيه  يتكلم،و)أنت(للشخص  الذي  للشخص  )أنا(  كـ  أوغائب،  مخاطب،  أو  حاضر،  مطلق   : على  الدلالة 

 (16). )هو( للشخص الذي يُحكى عنه "تخاطب،و
فلا بد لها من شيء يزيل إبهامها ويفسرها، وهنا يأتي دور المرجع الذي تحيل    مًامبه يًا  لغو عنصرًا  إنَّ الضمائر بوصفها  

 ، هذا المرجع قد يكون نصياً، وقد يكون مقامياً .  (17)إليه " ليعلم المعني بالضمير عند ذكره بعد مفسره "
تعد الضمائر من أبرز أدوات الإحالة استعمالًا نظراً لدورها في تحقيق الترابط والتماسك النصي  فالدراسات النصية  لذلك  

بذلك إيجازِ النص    محققةً  الحديثة استفادت من حركة الضمائر في عملية الربط النصي ، كونها تغني عن تكرار العائد إليها  
 .واختصاره 

الضمائر   الكلام، و  في  تذكر  التي لا  على قسمين : ضمائر مستترة وهي  الحضور والغياب  باعتبار  الضمائر  وتنقسم 
البارزة وهي التي تذكر في الكلام ، وهذه بدورها تنقسم إلى ضمائر وجودية : وهي الدالة على ذات، وتأتي منفصلة، مثل : أنا, 

 أنت, نحن، هو، هم... ، وتكون للمتكلم أو المخاطب أو الغائب.
الخ، وتكون   كتابها..  ،وتأتي متصلة مثل: كتابي كتابك كتابه  الذات  إلى  ينسب  الدالة على ما  : وهي  وضمائر ملكية 

 ( 18)أيضاً للمتكلم أو المخاطب أو الغائب. 
وبما أن الضمير لا يحمل دلالة معجمية، أي "لا يقوم بدوره إذا استعمل منفرداً، بل لا بد له من تركيب يعمل من خلاله،  

بدورهِ"   يقوم  أن  تراكيب يستطيع من خلالها  إلى  فهو يحتاج  إلى مجرور،  الذي يحتاج  توليد دلالات جديدة    (19)كالحرف  في 
 تختلف  باختلاف السياق الذي تستعمل فيه. 

 والمتمعن في شعر أحمد زكي يجد الضمائر بمختلف أنواعها ودلالاتها تشكل ظاهرة اسهمت في تماسك النص واتساقه.  
 فقد يلجأ الشاعر إلى التعبير بالضمير لغرض دلالي كالتوكيد، كقوله في قصيدة" أخت أفرديت" : 

                                                          هذه لمحة  الألوهة  جاءت في »فرين« العزيزة  المحبوب ه  ... 
                                                            هي فوق  القانون  في كل شيء  فهي رمز  الحضارة  الفن ان ه ...

                                                                    هي م ر أ ى الإعجاز  ت ب ع ث ه  الأرباب  للناس  كي ي شيموا الألوه ه ...
ين ا بها الهموم  السفيهه    (20)                                                           هي فخر  الحياة  في هذه الدنيا نس 

ليؤكد من خلاله على صفات  أربع مرات، الذي أحال إلى عنصر سبق ذكره،    لجأ الشاعر إلى تكرار ضمير الغياب )هي(
اليونانية  قدسهاالمرأة التي   ، فـ "كلما زادت الشخصية  افروديت رمز الجمال الإلهي، آلهة الجمال والقوة والعطاء في الأساطير 

 .  (21)التي يتحدث عنها أهمية زادت الإحالة التي تؤكد على التواجد المستمر لها" 
 وقوله في قصيدة " في العواصف" :   

                                              أنا في بعاد ك  كالم سخ ر  للوساوس  والمخاوف  
                                                    أنا في بعاد ك  لست  أدري م ن  أ ح ب  وم ن  أ خالف  

 ( 22)                                                  أنا كاليتيم : يتيم روحي بعد ح سن ك  في العواصف  ! 
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عبر تكرار (23)بعد أن اتخذ الشاعر من فراق الحبيبة بؤرة مركزية للنص الشعري، عمد إلى حشد الطاقة الإيقاعية والدلالية  
                                ً                                                    ضمير التكلم )أنا( ثلاث مرات؛ رغبة  منه في تأكيد معاناته وشعوره بالوحدة لبعدها عنه .  

وقد يشير استعمال الضمير إلى دلالة الايناس التي تعتمد المشاركة بين المتكلم والمتلقي بالضمائر الدالة على المتكلمين 
   قال الشاعر في قصيدة " عاهل العرب" :)نا، نحن(، كما 

                                                                                  أي ها الشعب  يا سليل  الألى سا                د وا، وما زال م ج د ه م  ي ت ن س م  
 ( 24)                             لبغداد  والن واح  الم ن غ م       ر ى                                                  نحن في مصر ن س م ع  اللوعة  الك بــ        

داخل   المعنى  تحريك  في  ساهم  العراقي  الشعب  إلى  الموجه  بالنداء  ابتدأ  الذي  خضوع  فالخطاب  ي ظهر  الذي  ُ           السياق              
                                                    ً                         َ       ٍ                    الشاعر لعاطفته من خلال توظيف الضمير المنفصل )نحن( دالا  به على معاناة الشعوب دلالة  مشاركة  في الحزن الممزوج  
بالاستعظام للمرثي، حيث " يرتبط جمع الأوضاع بدلالة تكرار الوضع )أو الحدث( وتردده وإعادة وقوعه واستمراره وتوزيعه على 

ِ َ   فالضمير أخرج الدلالة من الحزن الفردي إلى الجماعي تعبيرا  عن حال ش ع ب ي     ،(25)المشاركين فيه، وتعدد فاعليته ومفعوليته"  َ  َ          ً                                                     
َ                                            مصر  والعراق وما يعانوه بوفاة الملك فيصل الأول.     

 :في قصيدة" كأس الظمأ"وقوله 
ــــة  الشبـــاب                   في الأغاني وفــــي الق ب ـل   ي ـ                                                                               أنت  ق د س 

 (26)                                                                           قــــد عرفنا ب ك  العـــذاب                   وعرفن ا بـــــــك  الأمــــل  
التكلم  ى    ا كن   ليكشف عن الإيناس وعدم انفراد الذات ،  )نا(المتصل  الشاعر بقدسية الشباب عن الخمر، ثم اعتد بتكرار ضمير 

    ُ                                                  ها ت حيي في نفوس شاربيها العذاب تارة والأمل تارة أخرى. إنإذ  بتأثيرها ونشوتها،
 في قصيدة "العودة " : وقوله 

ِ               وداع ا للرمال  وللمغ اني                           وداع ا للم لاحة  يــــا صديقي!     ِ     ً                                  َ      ِ        ً    
     ُ              ُ                                        ُ           ِ   أتذكر  كيف كان الموج  يجري                    كما يجري الشقيق  إلى الشقيق ؟

 (27)            ِ      اِ َ  َ   وقفنا في جوار  اليم   س كر ى 
ضم فيه  تظافرت  مما  النص  دلالة    ائرهذا  لتشكيل  )وقفنا(  في  )نا(  والمتكلم   ، اتذكر(   ( في  أنت  المستتر  المخاطب 

 . مباركالمؤانسة والمشاركة، إذ يعود بنا الشاعر إلى ذكريات رحلة قطار البحر بصحبة صديقه زكي 
   التعظيم، مثل قوله في قصيدة " السابقة الأولى" :ووظف الشاعر الضمير لتوليد دلالة 
                                             أنت  زين  السابقات  في الت سامي بالحياة ... 
« في ه و ى للمجد  آت    ( 28)                            ً              أنت  يا عنوان  »مصر 

       َّ                             ، إذ إن  الوصف الذي زخر به النص جعل    الفخر والتعظيم( في سياق   ِ ت  )أن   المخاطب المؤنثوظف الشاعر الضمير  
 النادي .  فية        ُ                                    المتلقي ي درك المنزلة العظيمة التي تحتلها لط

 : في قصيدة " غليون الشاعر" وقوله 
                                             أنت  يا م ن  كل ه ع ط ف  على و ج د ي الأليم  
 ( 29)                                             أنت  يا م ن  يخلق  الرحمة  إن  م ل  الر حيم  
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ضمير   الشاعر  المذكر أورد  الفخر    المخاطب  مقام  في  ناجي  إبراهيم  الشاعر  على  العائد   ) إذ    وتعظيم   َ                                                 )أنت  الذات، 
السياق على تجذر العطف والرحمة في الممدوح .      َّ                                           دل  

الشاعر  ، نحو قول  (30)بنفي                                                                               ً   وقد يكون الغرض من استعمال الضمير تخصيص الدلالة، وذلك إذا كان المسند إليه مسبوقا   
 الصبا المبعوث" :  في قصيدة "

ن ؟    (31)                                                                           ِّ     ما أنت  إلا  ف لذة  مــ ـن  م هجتي             ب ع ث ت  فكيف ت ر د  شوقي الس  
( دلالة التخصيص بعد حصره بأسلوب القصر، فالشاعر يحدد حبه ومشاعره ، ويحصرها   المنفصلتضمن الضمير      ِ                                                                          )أنت 

 في الذات المقصودة بالخطاب. 
 :  في قصيدة " الأوراق الميتة" و قوله 

 ( 32)                                                                               وما أنا م ن  يأس ى على ف ق د  ج هد ه          فمن عثرات  الفهم  نستكمل  الفهما 
                                                        ً          ييأس، فالشاعر ينفي كونه يائس، وتوظيفه للضمير )أنا( مسبوقا  بالنفي    َ  ْ م ن              َّ                              إذ المعنى أن  هذا اليأس موجود لكنه ليس هو  

ِ                                                 لتخصيصه  بعدم اليأس ، ثم يؤكد تعلمه من عثراته واخطائه .         
ً   يتمثل بالانتقال من أسلوب إلى آخر أو م ن  ضمير إلى آخر رغبة ً   وقد يكون الغرض من الإتيان بالضمير الالتفات الذي    ً                  ْ  ِ                                   

 : في قصيدة " مصور البحر"، ومن ذلك قوله  في استدرار ذهن المتلقي وحفظأ له من الضجر والملل
 ( 33)                                                                            أنا شاعر  الموج الذي هو غامر               هذي الحيــــاة  وهادم  إنسانـــي 

الياء التفت الشاعر من المتكلم المفرد )أنا( إلى الغائب بالضمير المنفصل )هو(، ثم عاد إلى المتكلم بالضمير المتصل  
 إنساني(. في )

 ":   في قصيدة " الوردة الحمراءالالتفات من المتكلم إلى المخاطب، كقوله 
عار! ـــن  ش  عار ا، يا للــــجوى م ـ  (34)                 ً                            ً                                أنا أحنو عليك  صنو ا لنفسي               وش 

 انتقل الكلام من الضمير المنفصل الدال على المتكلم )أنا( إلى المخاطب بالضمير المتصل في )عليك(.
 الشاعر في قصيدة " صومعتي" :الالتفات من المخاطب إلى المتكلم، كقول 

ح ب ي وأي امي   ( 35)                                                                                     إليك  أ ل ج أ  يا أ فياء صوم عت ي               بعد الذي ذ ق ت  م ن  ص 
المتصل    بالضمير  التكلم  إلى  التفت  ثم  )اليك (،  الكاف  المتصل  بالضمير  الخطاب  بأسلوب  البيت  أول  في  الالتفات                                                                  ِ                                         جاء 

(، والياء في )صومعتي، صحبي، أيامي( .                        ُ                                     التاء المتحركة في ) ذقت 
 وقوله في قصيدة "في العواصف": 

 ! يف  صائف   (36)                                                   قد طال ب ع د ك  يا حبيبي! لم ي ع د  للص 
التفت الشاعر من صيغة المخاطب بالضمير المتصل الكاف في )بعدك(، إلى صيغة المتكلم بالضمير المتصل الياء في  

 )حبيبي(. 
 :  في قصيدة " المهزلة" الالتفات من المتكلم إلى الغائب، كقوله 

 (37)                           ِّ      أنا ابن  مصر، فما لي لا أقر  عها؟
 )اقرعها( . في صل الهاء تإلى الغياب بالضمير الموالمتصل في )لي(   ،يلتفت الخطاب من التكلم بالضمير المنفصل)أنا(

 الغائب، كقوله في قصيدة "النعاج" :الالتفات من المخاطب إلى 
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س   ً                                                       دعوا المقاعد  رعي ا في مناكبها             بين الحشائش  لا سادات  ج لَّ                  (38 ) 
 لجأ الشاعر إلى الالتفات عن ضمير المخاطب )دعوا(، إلى ضمير الغائب الهاء في ) مناكبها(

 كقوله في قصيدة "عدلي يكن" :الالتفات من الغائب إلى المخاطب، 
 ( 39)                                                                               م ناهل  اللطف  والإيمان  رائعة               وعيت ها فإذا للخ س ر  م ن  خ سر ك  

يظهر الالتفات في البيت الشعري من خلال العدول من ضمير الغيبة الهاء في ) وعيتها(، إلى ضمير المخاطب الكاف 
 في ) خسرك( . 

 والهيكل العظمى" : في قصيدة " الحسناءالالتفات من الغائب إلى المتكلم، كقوله 
                                                                                معان ي بين الحسن عنها, وكلها               م ع ان  تناء ت  عن م د اها المنابع  

 (40)                                                                         هي الم ب ه م  المجهول  مهما ي ب ن  لنا            فصيحا نحيي سحره ونطالع 
المتكلم   الضمير  ،إلى  )هي(  والمنفصل  مداها(   ( في  الهاء  المتصل  الغائب  الضمير  عن  الحديث  من  الشاعر  التفت 

 المتصل ) نا ( في )لنا(. 
                   َّ                                                                                     وبذلك يمكن القول إن  تنوع الضمائر المستعملة في الخطاب الشعري له دور كبير في تحقيق الاتساق بين أجزاء النص، 

  (41)وتعميق الدلالات لما يؤديه من " الإيجاز في التعبير وعدم التكرار والوصول إلى الخفة التي تساعد في اختصار الكلام".
 الإشارة: رابعاً: أسماء  

، التي يلعب السياق دوراً مهماً في تحديد ما تشير (42)معجمية ذات الطابع الإحالي "  التُعد أسماء الإشارة من "الوحدات  
 (43)إليه سابقاً كان أو لاحقاً، وتعرف بانها : " ما دل على مسمى وإشارة إليه ".

نها من المبهمات لا تحمل  أي معنى في ذاتها، إلا إذا ارتبطت أوعلى الرغم من أنَّ أسماء الإشارة تُعد من المعارف إلا  
 (44)بما تشير إليه، ويؤكد سيبويه ذلك بقوله : " باب تغير الأسماء المبهمة إذا صارت علامة خاصة وذلك : ذا، ذي " 

وتكمن أهميتها بما  " تقوم به من إحالة قبلية، بمعنى أنها تربط جزءاً لاحقاً بجزء سابق ومن ثم تساهم في اتساق النص  
 (45)عبر الإحالة الموسعة، أي إمكانية الإحالة إلى جملة بأكملها أو متتالية من الجمل ".

وأخرى حسب البعد ) ذلك، تلك...( أو حسب المكان )   ،وتقسم أسماء الإشارة إلى إشارات تدل على القرب ) هذا، هذه....(

 . أو الانتقاء ) هذا، هؤلاء( هنا، هناك ...( 

ذلك, أمثلة  ومن  المختلفة  بدلالاتها  الإشارة  أسماء  استعمل  الشاعر  أنَّ  نجد  الديوان  على  اطلعنا  تفسير   وإذا  إلى  الإشارة 
 المعاني وتوضيح العناصر المحال إليها كما قال في قصيدة" السابقة الأولى" : 

                                                أنت  زين  السابقات  فــي الت سامي بــــالحياة  
                                           لم ي ع د  للأرض  شأن  في الشعوب  الخالدات  

                                           كل ه ا ثارت إلى الس ح ب  على رغم  الممات  
                                             كل ها دانت  بدين  الثأر  مــــن أرض  م وات  

                                             قد عشقت  الجو  حت ى ع ف ت  أسباب  الس ب ات  
                                                      وت ن ف س ت  الت ع ــالي مــ ـن  م ع الـــي الكائنات  

« في ه و ى للمجد  آت                               ً              أنت  يا عنوان  »مصر 
ن ات   « بك  بين الم ح س   (46)                                        هكذا تعتز  »مصر 
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ً          التي تجعلها أهلا  للاعتزاز    وتفسر الأسبابالنادي،    فيةنرى أن الأبيات تصف الكابتن لط بعد اسم الإشارة )هكذا(، الوارد                 
                                                                ْ                                                  كونها أول امرأة في أفريقيا تحصل على إجازة الطيران، حيث استطاعت أن  تجعل الأقلام الكبار تنشغل بها وتفتخر بإنجازها، إذ 

فاسم الإشارة )هكذا(   المجالات،كشفت للجميع مقدرة المرأة المصرية بشكل خاص والعربية بشكل عام على الخوض في مختلف  
 الكلام لوصفه بأسلوب أكثر إيجاز وتركيز.   هيأوفسره، و المذكور عاد على 

 :وقوله في قصيدة "عاهل العرب"  
                          ِّ                                                                    هكذا هكذا شعــــوب  ت ي ت ـــــــم !                 أي هــا المـــوت  ساء غ ن م ك  م غ ن م ! 

، إنما الر ز ء  أعظم   ر  في الخ ط ب                                                                                       ر ز ؤنا بالعظيم  »فيصل « لا ي حـ              ـص 
ــــم                                                          ع ل ــــم  كــــان للع روبة  إيمــــا       (47)ً            ً            ً               ن ا وذ خ ــــر ا وع ــــز ة  ت تجس 

                                                 ً                                                            استهل الشاعر مطلع القصيدة باسم الإشارة )هكذا( مكررا ، الذي أفاد دلالة التفسير للسبب الذي دفعه لوصف المحال إليه  
              ً      ً         الذي كان سياسيا  عظيما  ورائدا   فيصل الأول                                  َّ                                    ) الشعوب( بالأيتام ، فالشاعر يرى أن  الشعوب أصبحت يتيمة بعد رحيل الملك  

                                 ً       ً                                                لتضامن الاسلامي، فلم يكن رحيله أمرا  طبيعيا  ، بل كان من المصائب التي حلت بالشعوب الإسلامية. ل
 :  في قصيدة" الصيد الحلال" فاعليتها في مجال دلالي آخر كتقرير القول السابق، الإشارة  أسماءوتمارس 

ل  ح وا                 بالغدر ، وابتدعوا »السلَّم « دليلَّ                                ِّ                                                       ساد الجبابرة  الط غاة ، وس 
                        ً         في الحرب  ت حصد  أمــــة  وقبيلَّ                                                    وهم الذين تمث ل ت  نعماؤ هــــم            

ي د  الحلَّل  بع ر ف هم                 لم ي صطنع  شرح ــــا ولا تأويلَّ    (48)                                                              ً                 هذا هو الص 
تقرر القول السابق هنا من خلال الإحالة باسم الإشارة )هذا( إلى النص السابق، محققا بذلك صفة اختزال النص واختصاره 

الجمل مفرعة من أغراض الجمل السابقة، لكون الخبر     ِ ه  ،ولعل اقتران اسم الإشارة )هذا( بالضمير )هو( جاء " مراعاة لكون هات
   (49)            ً                           المقصود جاريا  على معين لا يحتمل غيره " .

 :                 ا         قصيدة " المستبد  العادل" وقوله في 
:               أين  العظيم  المستبــــــد  العادل ؟  ج ت  لرحمت ك  البلَّد  وأعول ت                                                                                       ض 
                                                                                 أين ابن  إسماعيل؟ أين أبو النهى            والحز م : م ن  نعنـــ ـو له ونقاتل ؟

، وكل  في المهازل  غافل ؟                                                    م ن  ذا ســــواك  وهذه أ ح زاب ها  (50)                               طاشت 
                                             ً                           البعدية إلى ) الملك فؤاد الأول، والبلاد( ، مؤديا  بذلك دلالة التقرير للقول    القبلية وأفاد اسما الإشارة )ذا، هذه( الإحالة  

بذلك التعبير   " الذي بواسطته تسمح لنا اللغة بتكثيف رسائلنا متقين                        ا                    في استعمال الإشارة ما يمك ن الشاعر من الإيجاز  و السابق،  
                                   اَ        ً                                 ؤدي إلى فساد المعنى ، وهذا بدوره ول د  انسجاما  في النص, فاسم الإشارة هنا أعان  التي ت.  (51)المكرر عن الأفكار المعادة "

 أدى إلى ارتباط العناصر اللاحقة بالسابقة في النص وتقريرها.   ٍ ك  على  تماس
 : وقوله في القصيدة" اللحود"

                                               سلَّلة  ش ع ب  أ م س ه  الن ب ل  والمـــجد .....                                                   ب ن ي مصر  أين  الن ب ل  فيكم وأنتمو 
 ( 52)                                                                              أأصبحت مو حتى تراث ج دودكم                تعافون؟! بئس  المجد  هذا أو السعد ! 

ارتبطت الوحدات اللغوية في هذا النص عبر الإحالة الداخلية القبلية بواسطة اسم الإشارة )هذا( الذي أحيل الى ) المجد(،  
     ً                                        محققا  بذلك دلالة تقرير القول السابق وتأكيده .
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 قصيدة "أرفيوس ويورديس" : في أخرى كالتنبيه        َّ                  ويمكن أن  تتولد لدينا دلالة 
 ( 53)                                                                             وكأن  إكســــير  الحياة  بلحنــه              وضياع  هذا اللحن  أصل  ممات ها  

وبالتعبير باسم  جهة،ومحبوبته في سياق فني، مستعينا بالمتضادات )الحياة، والموت( من  يحاكي الشاعر مأساة أورفيوس
                                                                 ُ      ً                                                الإشارة )هذا( من جهة أخرى للتنبيه ولفت الانتباه إلى أن لحنه _ الذي ع د رمزا  للقوة والحياة في الأساطير اليونانية _ هو نفسه  

 موسيقاه تعني الحياة، وضياعها يعني الفناء.    َّ إن  لا يستطيع ايقاظ محبوبته من الموت ، أي 
 وقوله في قصيدة "وداع الشاطئ": 

راع                                                        ِّ      إيه  يا قلبي! تأم ل !                  هذه د نيا الص  
 (54)                                                       هذه دنيا ج نــون                     في نزاع  وامتناع  

     ً                , بعدا  آخر يتعاضد مع   -  (55)تناديه إلى أمر ذي بال"    َ  ْ م ن                    َّ       الذي من غايته " أن  يصغي    -يأخذ أسلوب النداء )يا قلبي( 
اسم الإشارة )هذه( في تحقق بؤرة مركزية تحتاج إلى التنبيه عليها، بذكر حال الدنيا ولفت الانتباه إلى أمورها وصروفها المتقلبة  

 ما بين النزاع والامتناع. 
 :في قصيدة " اخت افرديت" وقوله 

 ( 56)           المحبوب ه                                            هذه لمحة  الألوهة  جاءت في »فرين« العزيزة  
        ً      ً                                                                    أعطى بعدا  دلاليا  للسياق الذي ورد فيه، إذ ورد لتنبيه المتلقي ولفت انتباهه إلى جمال          َّ                       نرى أن  توظيف اسم الإشارة )هذه(

               ً                                                                                       الموصوفة، محققا  بذلك الإحالة الموسعة إلى الأبيات التي وصفت بها فرين، آلهة الجمال في الأساطير اليونانية. الذات 
 :   قال في قصيدة "رسل الرجاء"التعظيم ، كما الإشارة  الغرض من اسميكون  وقد

ي الكبرياء                                                                                  فاستثار  اليوم  م ن  عز تنا                   واستعاد  اليوم  ماض 
                                     في المع الي م ن  ن ظير  في الع زاء                                                          وأتان ا بع ــــــز اء  ما ل ــه                       

 ( 57)                                                                        هذه العز ة  لا شيء  سوى                   ر وح ها ي ح يي ن ف وس  الشهداء 
حالة بعدية ا  )العزة(,  إلى  ببطولة الجيش المصري، وهو ما جعله يحيل اسم الإشارة )هذه(يفتخر الشاعر في هذه الأبيات  

 . لغرض التعظيم ولفت انتباه المتلقي إلى الانتصار الذي أعاد العزة والكرامة والكبرياء إلى الشعب المصري 
 :في قصيدة "السابقة الأولى" وقوله 

 يوم مجيد من أيام الكبرياء الوطني وعزته 
ن ات   « بك  بين الم ح س                                           هكذا تعتز  »مصر 

                                                كم ت ع اني الفقر  والحرمان  من د نيا الج ن اة  
ي م  إلا  مثل  هذي الوثبات    (58)                                         هل ي زيل الض 

الأبيات من قصيدة يمدح فيها الشاعر لطفية النادي، بمناسبة فوزها في المسابقة الدولية للطيران، حيث يحيل في معرض 
                              ً                                          حديثه باسم الإشارة )هذي( تعظيما  للحدث الذي توج مصر بتاج الفخر والشموخ . 

 "من القلب":  قال في قصيدةوقد يكون الغرض من الإتيان باسم الإشارة العموم، دون تحديد مشار إليه معين، كما 
ت  السن ون  وقد ش قيت  وهد م ت                   تلك السنون  م ن  كفاح  الق واي ا   (59)                                                                                      م ض 
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السنين  الكفاح خلال  الجهد و  الذي يلخص ويطوي  العموم والشمول في هذا السياق  أفاد دلالة  نرى اسم الإشارة )تلك( 
                                                            ً  كثيرة التي مضت ،ويهيىء الكلام لوصفها بأسلوب أكثر دقة واختصارا .ال

 : في قصيدة "مصر العازفة"  وقوله 
ى للفن                                   وب ع ض  الح ز ن  ليس له ذهاب                            ح ز ن                      ِّ  ذهبت  فما م ض 
 ( 60)                               كما ي ه د ى لم له م ه  الكتاب                                ت ه د ى                     وهذي الذكريات  إليك  

في   وردت  التي  الذكريات  جميع  الشاعر  الإشارة)القصيدة  شمل  باسم  إليها  الإحالة  خلال  به من هذيمن  تميزت  (،وما 
                                                                             ْ                               الدلالة التي اغنت عن تكرار الوحدة المعجمية واستبدلتها باسم الإشارة "التي يمكن أن  تعمل عمل شكل بديل بصفة إشارة شمول  

 ( 61)سابقة لجملة بأكملها".
 : كقوله في قصيدة " رثاء الجمال" الإبهام، من اسم الإشارة وقد يكون الغرض 

َ     َ           ونظرت  هذا الجسم  أجمل  ما اشتهى           ُ     
ْ           ُ        ُ      ً     م ن  هذه الغادة  الهيفاء  ساحرة   ..  َ (62) 

سوى إلى    رأحال الشاعر باسم الإشارة )هذه( إلى )الغادة(، وهي إحالة مبهمة لم توضح حقيقة الذات المشار إليها، فلم يش
 الجمال الذي اتصفت به. 

 :الشاعر في قصيدة " البعوض الببغاء"  كما قالل اسم الإشارة التحقير، اوقد يكون الغرض من استعم
                                                  يا هذه! إن  البعوضة  ذاتها شخصية  في نقمة  وهلَّك  

 ( 63)                                        ِّ              ماذا لديك  سوى غ رور  كاذب  وغباوة  لممث  ل  أو حاكي؟! 
ودنو منزلته، وأنه ليس سوى ببغاء مغرور يحاكي الكلام    -الببغاء-ورد اسم الإشارة )هذه( في سياق التحقير بالمحال إليه  

 الذي يسمع.
المعاني   خيوط  نسج  من  مكنته  التي  الإيحائية  القوة  ذات  الإشارية  الأسماء  استعمال  في  وفق  قد  الشاعر  يكون  وبهذا 

 والدلالات وفق سياقات قابلة للتأويل عند المتلقي.  
 خامساً: الأسماء الموصولة  

الكنائية غامضة المعنى مبهمة الدلالة، لا تتضح دلالتها إلا إذا وصُلِتْ بجملة أو شبهها مشتملة على   هو من الألفاظ 
 (65(" الموصول ما لا يتم جزءاً إلا بصلة وعائد"  بقولهِ:,وهو ما ذهب إليه ابن الحاجب  (  64)  ضمير يعود عليها ويزيل ابهامها 

أي ما يُسمى بجملة الصلة التي تضع ربطاً مفهومياً بين ما قبل )الذي( وما بعده، إذ إن تلك الصلة ينبغي أن تكون معلومة 
 ( 66)للمتلقي قبل ذكر اسم الموصول . 

فالترابط الذي يحققه الاسم الموصول من خلال إحالته إلى قول سابق أو لاحق يسهم في اتساق النص وتماسكه؛ لذلك 
اهتم به علماء النص باعتباره من وسائل الإحالة، " التي تشدا أزر التلاحم النحوي بين ما تقدم ذكره والعلم به، وما يُراد من  

 ( 67)المتكلم أن يعلم به " .
وتقسم الأسماء الموصولة إلى موصولات مختصة، مثل : الذي،التي، اللذان، اللتان، الذين، اللاتي. وموصولات مشتركة، 

 (68)مثل : مَنْ، ما، أي. 
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  استعمال الاسم فقد يعدل الشاعر إلى استعمال جملة الصلة لتوليد دلالات متنوعة في سياقات مختلفة، ومن أمثلة ذلك  
أو   تحديد  دون  عام  سياق  في  الموصول  الاسم  استعمال  خلال  من  الدلالة  هذه  إلى  ويوصل   : العموم  لغرض  الموصول 

 : الشاعر في قصيدة " ثمن الحرية" , كقول  (69)تخصيص
                               سوف أ عط ي فوق ما ي عط ي الذي

 ( 70)                           ي تناه ى ب م س اع  وم ن ن  
كل شخص يحمل صفة العطاء، مما جعل الاسم الموصول )الذي( يحمل صفة      َّ إن    إذ   َ   أحدا     لم يخص       َّ         نلحظ أن  الشاعر  

 .  عن التخصيص           ً  العموم بعيدا  
ً                     أيضا  في قصيدة " الزمان" وقوله        : 

              ِّ                                            أهذا ما ي ز ي  ن ه  التآخي؟! إذن  بئس  الذي م د ح  الإخاء  
                                   أي هذا البحر  الذي ما ل ه  غ و ر  

ا ع ب اب ك  ف كر ه ؟!  (71)                                  ً       ً                     م ن  ت ر ى ذلك الذي سوف ي مضي جارئ ا خائض 
               ن  كل شخص جريء إْ                                                                            ن  شبه الشاعر الزمن بالبحر، لم يحل بالاسم الموصول ) الذي( إلى شخص بعينه، حيث  أبعد  

 وشجاع يمكن أن يخوض غمار هذا البحر الزمني، مما جعل السياق مبهما عاما في معناه ودلالته .
 :  "نصوص الخلود"  وقوله في قصيدة

 ( 72)                                                       وما الحي  إلا  حياة  المعاني فكل  الذي قد عداها ي م وت  
التي يمكن أن يفقدها الإنسان غير معلومة  فحين يفقد الشخص الأمل والشغف والإنسانية ...، تنقطع صلته  فالمعاني 

)الذي( غير معلومة ، مما جعل السياق عاما في معناه دون    للموصو ا  الاسمبالحياة وهو حي، فهذه المعاني  التي يشير إليها  
 تحديد .

                                                                                  ً                         وقد يكون الغرض من الإتيان بالاسم الموصول الكناية، التي تتمثل في الإتيان بالمعنى مصحوبا  بالدليل عليه في إيجاز  
 :  الشاعر في قصيدة "إلى مودعتي" وتجسيم، كقول 

                                                     ها                   فالقلب  لا ي رو يه هــذا اللثم  ـــــ                                  أنت  ال ت ي مهم ا لث م ت  ج م ال  
                                                                                أنت  الت ي ه ي  ت وأ م ي فبم ن  سوى                 هذا الحنان مواهبـــي تأتم؟

 وقوله في قصيدة " الصبا المبعوث": 
ورة  مــن أم  ها              (73)                                فلها الرشاقة  والصبا والح س ن                                    ِّ               أنت  التي هي ص 

في  تشير  صفات  الى  إحالته  في  الشاعر  احدثه  الذي  العدول  ،فهذا  )التي(  الموصول  بالاسم  الحبيبة  عن  الشاعر  كنى 
 دلالتها العميقة  إلى موصوف واحد وهو الحبيبة كناية عن جمالها .

 : الشاعر في قصيدة "الخيانة العظمى" الالتفسير كما ق الغرض من الاسم الموصولوقد يكون 
                                  يتقاتلــــون تقاتل  الحـــيوان ؟                           ِّ                           فبـــــأي   ح ل م  أو لأيـــــة  ملة  
 (74)                                 بعد الذي نلقاه  مــــ ـن خذلان ؟                    ِّ                          ولأي   حال  يستمر  كفاح نــــا 

في إزالة ابهام الاسم الموصول )الذي( فجاءت تفسيرية للحال الذي المبتغاة  أدت جملة الصلة ) نلقاه من خذلان( الدلالة  
 يدعو إلى استمرار الكفاح بعد رؤية الجبن والخذلان في النفوس. 
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 : قصيدة "صومعتي"  وقوله في 
ح ب ي وأي امي                       صوم عت ي                                       إليك  أ ل ج أ  يا أ فياء    (75)                                     بعد الذي ذ ق ت  م ن  ص 

حيث اشار إلى السبب الذي    التفسير ،لتحقيق دلالة    ذقت(نلحظ أن الشاعر استعمل الاسم الموصول وصلته )بعد الذي  
 دلالة في فهم النص وإزالة غموضه. الجعله يلجأ إلى صومعته، فلولا الغدر والخذلان لما لجأ إليها،  وبهذا ساهمت 

الشاعر في قصيدة    قالالإبهام، الذي يأتي من الاحالة العامة وغير المقيدة، كما  من الاسم الموصول  وقد يكون الغرض  
 : "تجني الرياء"

                                       يا م ن  ت جن و ا على قلبي وما ر ح موا
 ( 76)                   ِّ              هي ا ت ج ن و ا فإن  ي زاهد  فيكم

ْ        على الرغم من تخصيص الاسم الموصول الدال على العاقل )م ن ( بأدا  جملة الصلة لم تتضمن أي  أن  النداء )يا( إلا    ة                                                   َ 
 .يرحموه دلالة عن الأشخاص المقصودين ، وهذا من قبيل التحقير والتصغير لحال الذين لم 

 : وقوله في قصيدة "سجن الشرف"  
د ف ت                               يا م ن  بكى أو ت ب اكى بعدما  !                     ص  م ت  والش رف   ( 77)                                        نفسي، رويد ك ! حسبي الص 

الشاعر   من  إل عدل  به  يوحي  لما  المبهمة،  الصلة  تباكى(   أو  بكى  م ن    ( وصلته  بالموصول  الكائن  الإبهام  توظيف  ْ                                                ى   َ                                        
 المقصود. التعجب من حال الشخص 

اخت في  الشاعر  إمكانية  عن  تفصح   التي  المبهمة  بالعناصر  يزخر  الديوان  أن   نرى  ُ                           وهكذا  للدلالات ي            َّ                                        دة  الولا  الألفاظ                ا          ار 
 (78)                              ً    ً       ً      ً                                                           الأسلوبية التي تمنح النصوص جمالا  فنيا  و سبكا  لغويا  بسبب "  الارتباط الشكلي والدلالي الذي تحققه هذه العناصر ". 

 الخاتمة:
   َ                                                                                                            _كان  لحركة الضمائر داخل النص الشعري، أثرا فاعلا في مجال الإنتاج الدلالي، بوصفها وحدة بنائية يتوارى وراءها الشاعر  1

فيمرر ما يشاء من عواطفه وافكاره وتجاربه، على امتداد السياق الذي ترد فيه، فتنوعت الدلالات ما بين التوكيد والمشاركة و 
 تخصيص الدلالة والالتفات وغيرها. 

_كانت أسماء الاشارة من بين العناصر المبهمة التي اختطت لنفسها طريقا اتضح أثره في سياقات عدة, وفق محاور وإشارات  2
محسوسة وغير محسوسة سابقة أو لاحقة داخل المتون الشعرية، فجاءت للدلالة على التفسير، وتقرير القول السابق، والتنبيه، 

 والتعظيم،و العموم، وغيرها.  
الشعري، بوصفها حلقة ربط بين ما قبل  3 النص  التي برزت في  الموصولة  الموصول_كان لحركة الأسماء  وما بعده   الاسم 

والكناية، والإبهام،  العموم،  بين  ما  الدلالات  تنوع  إلى  فيها يؤدي  الكائنة  الإبهام  الدلالة وإزاله  تحديد  أن   ذلك  فاعلا ،  ً        َّ                                                                                                حضورا         ً    
 والتفسير وغيرها.
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