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Abstract : 

This study seeks to explore the techniques of rhythm in 

modern Arabic poetry through the poetic works of Haseb al-

Sheikh Jaafar, one of the most prominent figures of modernism 

in Arabic literature. His poetic experience is distinguished by 

the employment of innovative techniques, some of which 

pertain to the overall rhythm of the poem, while others relate to 

its stylistic structure. Accordingly, this research aims to identify 

the most significant rhythmic techniques utilized by the poet 

and to examine their role in enhancing the rhythmic dimension 

of the poem. The research adopts an analytical descriptive 

method. 

Keywords: techniques, rhythm, Hasab Al-Sheikh, rotation, 

rhyme.  

 تقنيات الإيقاع في شعر حسب الشيخ جعفر 
 ميادة عبد الامير إسماعيل

 قسم اللغة العربية–جامعة ميسان/كلية التربية الأساسية 
 :  المستخلص
عبر دراسة تقنيات الإيقاع في القصيدة العربية الحديثة    إلى  هذا البحث  يسعى

للشاعر  الأأ  الشعرية  الشيخ  عمال  شعراء    ، جعفرحسب  أبرز  من  يُعد  توظيف    الحداثة،الذي  في  الشعرية  تجربته  اتسمت  وقد 
ولذا ويهدف هذا البحث إلى معرفة    للقصيدة.تقنيات حديثة منها ما يخص إيقاع القصيدة العام ومنها ما يتعلق بالبناء الأسلوبي  

منهج هو  , وكان المنهج المتبع في البحث  ودورها في تكثيف الجانب الإيقاعي للقصيدة  الشاعر،أهم تقنيات الإيقاع التي وظّفها  
 الوصف التحليلي.  
 القافية. ،التدوير الشيخ،حسب  الإيقاع، التقنيات،: الكلمات المفتاحية

 : المقدمة
والخفية,  تُ  منها  الظاهرة  الفنية  أسرارها  على  للوقوف  الأهمية  غاية  في  الحديثة  العربية  القصيدة  دراسة  شعراء    أن  إذ  عد 

بعدهم وما  الرواد  وجيل  الرواد  الحديثة  و   ,القصيدة  الإبداع  في  بدءاً استمروا  فنياً,  متميزة   قصيدة  بناء  في  بنيتها   التفوق  من 
في    نسعىتميزه دون الاخرين, ولذا    فنيةٍ    عن تميز قصائد كل شاعر بخاصيةٍ  فضلا,  الإيقاعية ووصولًا إلى بنيتها الدلالية  

اختيارا ,  جعفر  الشيخ  حسب  شعر  في  الإيقاعية  التقنيات  دراسة  على  الضوء  تسليط  هذا  عبر                                                                                ً   بحثنا  الظواهر    وذلك  أبرز 
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تشكلها,   وأنماط  والقافية  الشعرية,  الانماط  وتداخل  التدوير,  ومنها:  إوقس  الإيقاعية,  البحث  عدةٍ  منا  محاورٍ  تمهيدٌ    سبقهمالى 
: التدوير في شعر حسب الشيخ جعفر, ع, وثانيا: التعريف بالشاعر, وتضّمن المحور الأولمفهوم تقنيات الإيقاأولا: نا فيه: درس
الثاني:و  المحور  أيضا  الإيقاعية  تضّمن  الأنماط  جعفر  تداخل  الشيخ  حسب  شعر  و في  الثالث,  الإيقاعي,المحور  التلوين   : 

ومنها: يُعد حسب   زودت فيها خاتمة البحث,  عدةٍ   , وتوصلنا إلى نتائجٍ القافية وأنماط تشكلهادراسة  بختص  والمحور الأخير: أ
ومن أهم المصادر   الشيخ جعفر أول من وظ ف تقنية التدوير بمختلف أنواعها في قصائده وأأتبعه بعد ذلك جيله من الشعراء,

الكاملة لحسب الشيخ جعفر, كتاب دير الملاك د. محسن اطيمش, وحركية الأأ المعتمدة في البحث إلى جنب   عمال الشعرية 
 الإيقاع د. حسن الغرفي, وكتاب القصيدة العربية الحديثة بين البنية الدلالية والبنية الإيقاعية د. محمد صابر عبيد.  

 وآخر دعوانا أن الحمد لله ربّ العالمين.   .  وفي الختام أرجو أن تكون الدراسة قد وصلت إلى تحقيق ما تصبو إليه 
 التمهيد:

 أولا: مفهوم تقنيات الإيقاع  
الكاون المنتظماة أو المتعاةباة المتكاررة أو المت لفاة المنساجمة, كماا  نساان فاي حركاة  " ظااهرة قديماة عرفهاا الإ    يمثل الإيقااع

هااا الأساااذ الااذي يقااوم عليااه البناااء الكااوني يعرفهااا فااي تكوينااه العضااوي فاا درك أنّ  , قباال أن  فااي حركااة الكائنااات ماان حولااه   عرفهااا
ُ         معجاام العااين" الوقااع : وقعااة  الضاارب  ورد فااي وقااد  .(1) "ونظااامٍ  وتناساابٍ  ليضاامن حركااة الظااواهر الماديااة بمااا يااوفره لهااا ماان تااوازنٍ        ُ                

, ووقاع  حاوافر  الداباة , يعناي ماا يسامع  مان وقعاه." لساان العارب: "الإيقااع مان إيقااع اللحان  كماا جااء فاي, (2)           ُ             ُ                             ُ            بالشيء, ووقاع  المرار 
                                            ّ ً               ً     ً  دلالااة الإيقاااع فااي اللغااة تعنااي مااا يراارب لااه الساامع أياا ا  كااان وقعااه محاادثا  أثاارا            فنجااد أن  ( 3)والغناااء, وهااو أن يوقااع الألحااان ويبينهااا"

يخرج عن حقيقة وهي ما له علاقة ختلاف وجهات نظر الدراسين لكنه لا  ددت تعريفات مصرلح الإيقاع بحسب ا    ً          صوتيا , وقد تع
بانتظامهاا هااذا الانسااجام بااين عناصارها, فالإيقاااع "هااو مااا يحدثاه الااوزن أو اللحاان ماان       ٍ محققااة        ٍ واحاادة               ٍ مااا علاى وتياارة      ٍ شاايء   بانتظاام

ّ                  ٍ بينااه وبااين الااوزن, فقااال: ))الشااعر هااو الكاالام الم خياا ل الم لااف ماان أقااوال   انسااجام, وقااد ربااط السجلماسااي , وعنااد        ٍ متساااوية         ٍ موزونااة                                             ُ  
يكاون                                , ومعناى كونهاا متسااوية, هاو أن  عادد إيقااعييكاون لهاا        ُ                                                       العرب م قفاة((.وشرح الموزونة بقولاه: ))فمعناى كونهاا موزوناة, أن  

" مشاتقة أصالًا مان  كلماة الإيقااع   أن   وكماا (4)          ُ   ٍ                  عادد زماناه م سااو  لعادد زماان ا خار"      فانن          ٍ إيقاعياة                   ً          ٍ كل قاول منهاا م لفاا  مان أقاوال  
, والمقصاود بااه عاماة هااو التاواتر المتتاابع بااين حاالتي الصامت والصااوت أو الناور والظاالام أو التادفقاليونانياة بمعناى الجريااان أو 

جازاء الاخارل لرثار الفناي لأأ الحركة والسكون أو القوة والضعف...فهو يمثل العلاقة بين الجازء والجازء ا خار, وباين الجازء وكال ا
باين الفناون  مشاتركةٌ  فاي الأسالوب الأدباي أو فاي الشاكل الفناي. والإيقااع صافةٌ  ومناتظمٍ  متحاركٍ   أو الأدبي. ويكون ذلك فاي قالابٍ 

فانذا كاان ( 5)" يعتمد على الإيقاع باتباع طريقة من ثلاث: التكرار, أو التعاقب, أو الترابط جميعاً...ويستريع الفنان أو الأديب أن  
, وهااو تماااد علااى عنصاار التكاارار بالاع          ُ فهااا الشاااعر     ّ يوظ         ٌ مختلفااة          ٌ إيقاعيااة               ٌ فهناااك تقنيااات   الإيقاااع يتحقااق بنحاادل هااذه الراارق الثلاثااة

ز البحاث فاي دراساة                                                فضالا عان دور التعاقاب والتارابط فاي تولاده, ولاذا ركا      ٍ عاام                               ٍ المس ول عان تولاد الإيقااع بشاكل    العنصر الرئيس
 التقنياة تعناي إتبااع جملاة  ّ ن  ل الشعرية لحسب الشايخ جعفار. حياث أأبرز تقنيات الإيقاع في القصيدة العربية الحديثة عبر الأعما

هاذا ماا و  (6)دوات وا ليات والظواهر المنتشرة فاي نظاام مخصاوح محققاة فارادة صااحبها باالتغيير والابتعااد عان الما لوف.     أ من الأ  
 نجده في شعر حسب الشيخ جعفر لا سيما في قصائده المدورة وأنماط  تشكل قافيته المتعددة.  
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 ثانيا: التعريف بالشاعر  
عشرة انتقل    ةكمل دراسته الأولية فيها, وفي عمر الثامنم( وأأ 1942جعفر في مدينة العمارة )ولد الشاعر حسب الشيخ  

وحصل    1959في معهد غوركي للآداب في سنة    -كونه عضواً في الحزب -إلى موسكو للدراسة على نفقة الحزب الشيوعي  
إلى سنة    1970غداد من سنة  كما شغل منصب رئيس قسم الثقافة في إذاعة ب, و 1965على شهادة ماجستير في ا داب عام  

دبية اب في العراق, وحضر الم تمرات الأأ كما عمل محرراً لجريدة الثورة, وكان عضواً في الاتحاد العام لردباء والكتّ ,  1974
العربية    والشعرية في  الدول  الخشبي( و)زيارة السوفيتي.  والإتحاد  العراق وبقية  من أعماله الشعرية: ديوان)نخلة الله( و)الرائر 

   تحكي سيرته, وقد حصل على عدةٌ   وله م لفاتٌ   ,السيدة السومرية( و)عبر الحائط في المرأة( و)في مثل حنو الزوبعة(...وغيرها
الدورة  م(,  1983السلام السوفيتية في سنة )جائزة    :منها,  جوائز عدةٍ  للشعر  الثقافية  العويس  وجائزة م سسة سلران بن علي 
  (. 7)2022أبريل  11(. وتوفي في بغداد في 2003-2002الثامنة )

 المحور الأول: التدوير في شعر حسب الشيخ جعفر 
منيُ  التدوير  مخصوحٍ الظواهر    عد  بنيقاع  الحديثة  القصيدة  تزويد  في  تسهم  التي  لدواع  الإيقاعية  التجربة    تستدعيها 

للقصيدة ليست    ن  أ  , حيثالشعورية  الحديثة  العربية  القصيدة  التدوير في    مغايرةٌ   إيقاعيةٌ   وإنما هي ظاهرةٌ   جديدةً   ظاهرةً   ظاهرة 
ول مع الشرر  اشتراك الشرر الأأ   ها :"لمفهوم التدوير في القصيدة العمودية, إذ تُعرف ظاهرة التدوير في القصيدة العمودية ب ن  

الثاني, ويعني ذلك أن  ي آخر الشرر الأأ تكون بدايتها ف  واحدةٍ   الثاني أي الصدر والعجز بكلمةٍ    ول ونهايتها في بداية الشرر 
 ( 9)كما في قول أبي العلاء المعري:(  8)" تمام وزن الشرر الأول يكون بجزء من الكلمة

اح  هذ ي ق بورنا ت م لأ  الر ح    ب  ف أي ن  ال ق بور  م ن  ع ه د  عاد ؟                                                                            ص 
ا مفهوم  مّ أ ,         ٍ شعري واحد                                    ٍ من خلال تجزئة الكلمة, ويكون في بيت                               ً سهم في ربط البيت وجعله متواصلا  أالتدوير هنا   ّ ن  أ أي

مفهوماً مغايراً تماما عمّا هو عليه في القصيدة العمودية, فلم يعد مقتصراً على ربط البيت اتخذ    فقدالحديثة  التدوير في القصيدة  
نوعا ما في القصيدة الحديثة حيث "   منتظمٍ   الواحد وإنما برز التدوير كظاهرة من الظواهر الإيقاعية لها فاعلية في خلق إيقاعٍ 

منها, بحيث تصبح القصيدة أو يصبح المقرع المدور فيها بيتاً   كبيرةً   يمتد التدوير حتى يشمل القصيدة كلها, أو يشمل أجزاءً 
عبر    قصد به ربط السرر إيقاعياً لا يُ   واحدةً   شعريةً   يكون جملةً   فهو يعمل على امتداد السرر الشعري إلى أن    (  10)  واحدًا,.."

لكون الفكرة    تباطه بالسرر الثاني؛بمعنى آخر امتداد السرر الشعري وار ,  ما يتعدل ذلك إلى الربط الدلالين  إو   فقط  تفعيلة واحدة
أي أن   (11)"   عند انتهائها                      لا يقف القارئ فيها إلا    غير مكتملة في السرر الواحد, فامتد إلى السرر الثاني حتى يكتمل المعنى "

اكالتدوير يعمل على خرق الوقفة العر  الكبرل وضية والدلالية, ليحقق فيما بعد  الجملة الشعرية    أن                ّ بمعنى أخر أي  .  (12)تمال 
  عندما تكون القصيدة ذات نزعةٍ   التام, لا سيما  نسجامأ ا مما يحقق الإعلى ربط السرر الشعري عروضيا ودلاليّ   التدوير يعمل

بفيض مشاعرها وانفعالاتها ودلالاتها, استجابة لربيعة   دون توقفٍ   وممتدةٍ للقصيدة    متكاملةٍ   في خلق حالةٍ يسهم  , مما  دراميةٍ 
كما أشار د. حسن الغرفي في دراسته لشعر حميد سعيد إلى الاختلاف ما بين التضمين  و   (13)وحالة الموقف.  التجربة الشعرية

  نحويةٍ   ذات طبيعةٍ   ا أو بمعنى آخر هناك علاقةٌ ول غير مكتمل نحوي  لتضمين يحدث حينما يكون السرر الأأ التدوير فنذا كان ا
التضمين يحدث بين وحدتين مترابرتين نحوياً في   للربط بين سررين مشتركين في الدلالة مع اكتمال الوقفة العروضية, أي أن  

كلياً على طول القصيدة,  يتم على مستول أكبر فقد يكون جزئياً أو ربما يكون    , حيثحين التدوير يكون على العكس من ذلك
  ها خير ما مثلت  ن  ب الشيخ جعفر الذي عرفت قصائده ب ونقف عند نماذج من شعر حس(  14)هو خرق  للوقفة الجزئية  فالتدوير  
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ت بعد ذلك عند غيره نتشر االذي سرعان ما    لتقنية التدويرالحقيقي  تجربته الشعرية تمثل مرحلة النضج           فكانت    ظاهرة التدوير
 (15)...من علامات الحداثة الشعرية الوزنيةف صبح علامة ، من الشعراء

 ير الجزئي و التدأولا: 
يليه ليلتحم معه عروضيا بتحول جزء من    ا إلى سررٍ دة عروضي    أحد أسرر القصي  امتدادُ   ه "يُعرف التدوير الجزئي ب ن  

خلاله من  الفكرة  تستكمل  معنوي  امتداد  ذلك  ويرافق  يليه,  الذي  السرر  أول  إلى  الأخيرة  عند    (16)  ".  تفعليته  قصيدة  ونقف 
 ( 17) : ظاهرة التدوير الجزئي ودوره في المقرع من خلالها نلتمسل  (الغيمة العاشقة)

                                وشممت ثوبك في غبار الريح رايه  
                                  يا وردة البستان, يا طفلي المد لل,

                   لو أضم ك في ضلوعي
                                          وأشد  أذيال النهاية, وهي تفلت, بالبداية  

 وتعود طفلا, تاجك الأشواك تزهر في دموعي.
الكامل   الم لمة من خلال نمط  النفسية  تعبر عن حالتها  السلام(  عليها  البنين  )أم  المقرع بصوت  يبدأ  وتفعيلته حيث 

تصدي   بعدم  الأخرل  وتشكلاته  ) ُ                                ّ )م تفاعلن(  بقولها:  فترثيه  السلام(  )عليه  العباذ  ولدها  مقتل  وهو  واقعي,  لحدث  وردة قها  يا 
المد لل طفلي  يا  عندها                           البستان,  فهو  البستان,  في  فواحا   الذي يضفي عررا   بالورد  السلام  عليه  العباذ  ولدها  شبهت   هنا   )                         ً       ً                                                        

(هنا الفكرة بعدها لم تكتمل فامتد السرر الشعري وارتبط بفعل تقنية  ويا طفلي المدللر دارها, وبعد )        ل ويعر              ُ     كالورد الذي ي جم  
التدوير بالسرر الشعري الثالث والذي مثل هنا وقفة جزئية, ولو كان التعبير في سرر واحد لخف وهجها الدلالي والإيقاعي,  

صغرل, وختم المقرع        ٍ جزئية                                      ٍ اكتملت مع نهاية السرر الثالث بوقفة         ً جزئية                 ً أعرى لنا فكرة          ٍ كل سرر  و فجعل الفكرة في سررين  
.( يربط وتعود طفلا, تاجك الأشواك تزهر في دموعيبعد ذلك بالوقفة الكبرل وهي نهاية حدث العودة المتخيلة لأبنها المقتول )

بين عودته طفلا ولكن حالته ماذا, فوق رأسه أسهم كالشوك في عينيها فتذرف دموعا لرؤيته بتلك الحالة. حيث أسهمت ظاهرة  
السهم    حيث  التدوير الجزئي هنا في ربط جزئيات حدث واحد بين رؤيته طفلا كما في الماضي وبين رؤيته في الحاضر مقتولا

 في جبينه. 
 ثانيا: التدوير الكلي

نهايتها     إن    إلى  بدايتها  القصيدة من  يكتنف أسرر  التدوير  النمط من  القصيدة وك نها جملة واحدة, وهذا    ,  هذا  تبدو  إذ 
تدوير في الحقيقة نلحظ في قصائد حسب الشيخ جعفر تجليات لأنماط ال  .(18)  النمط يحدث في القصيدة التي تحمل فكرة واحدة

 ( 19) ه. كما في قصيدة: توةيعليالمتنوعة ما بين الجزئي, والكلي بشكل فاق فيها شعراء ج
       تحضن          مكومة   يوم,     كل            أ بصر ها           العيادات   أمام

, يخفق                                            ابنتها, ترمق  العابرات  الأنيقات 
                                          منزل ها المتهالك  في قرية  من دخان  وقش: 

                                          تعد لنا الشاي , يأتي لنا زوج ها بالبريد  
                                       السياسي من عتمة  النخل , في آخر الليل 

                                       نترك  في بيته  بعض  أسرارنا أو نناقش  
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                                     مسألة الريف, مرتعشين من البرد  حول  
                                               السراج  الهزيل , والطيور  المهاجرة المستريبة  

                                          تطلق  صيحات ها, والعيادات  تغلق  أبوابها
                                          والملاهي الوضيئة  تكشف  عن عريها المتلطخ ,

                                          في أي جرف  تع ثر منكفئا , نازفا , أدركته 
,                     الرصاصة  في الكتف 

              ما قال شيئا  
كليا   تدويرا   القصيدة مدورة  القصيدة واحدة  ؛                        ً      ً جاءت  تعبر عنها  التي  الفكرة  يفتتحها برؤيته   ,لكون  درامية  ذات نزعة  وهي 

 أ        م ن  تكون ا في الأسرر اللاحقة                                     ّ يتوارل خلف لفظة العيادات, يتبين معن       ٍ آخر                                          ٍ تحضن طفلتها في مراجعاتها اليومية لمكان         ٍ لامرأة  
  . المرأة  النساء تلك  الثانية  والصورة  طفلتها,  تحتضن  لامرأة  الأولى  الصورة  لنا صورتين,  أعرى  والثاني  الأول  السرر  وفي 

بماذا يكمن؟ فنلحظ الكلام يمتد ويستمر حول وضع المرأة لذلك ارتبط السرر الثاني   ,الأخريات الأنيقات أي هناك فرق بينهما
ها تسكن في الريف مما يدل                                                                   وفيه يصف لنا منزلها البسيط والخاوي وغير متماسك في القرية, أي أن    -وبقية الاسرر-بالثالث  
لظروف ما عكس الاخريات اللاتي اختلفن عنها بالأناقة والتي تدل على حالتهن المستقرة,    ؛ها فقيرة وغير مرتاحة نفسيا      ّ على أن  

                                     ً                             تصادي فيما إذا كان المرء غنيا أو فقيرا , وفي السرر الرابع هنا يعري خارجي يسهم في الكشف عن الوضع الاقفالمظهر ال
جها الذي ي تي لهم في الليل لمناقشة بعض الأمور السياسية حول المجتمع  و ز                                  ر ب ن ه على مقربة منهم فهو صديق  تفاصيل  أكث

                                                                                     تعد لنا الشاي, يأتي لنا زوج ها بالبريد / السياسي من عتمة  النخل , في آخر الليل/نترك   عليها بقوله: )                      الريفي وقضايا آخر دل  
,/ ما قال                                                                                                                          في بيته  بعض  أسرارنا أو نناقش  /مسألة الريف.../في أي جرف  تع ثر منكفئا , نازفا , أدركته /الرصاصة  في الكتف 

هنا لكون الفكرة التي يريد ( فاستمرار ظاهرة التدوير                                                                      شيئا / إلى آخر الليل ينزف  في مخفر  حجري , ولف  عليه  الحصير  المدمى,
تكون بهذا الشكل من الترابط الدلالي والعروضي, فاكتملت الجملة الشعرية الأولى هنا بمقتل                                الشاعر إيصالها قد اقتضت ب ن  

 .  صديقه ساعي البريد السياسي
هذا المقرع نقل لنا تجربة الشاعر الشخصية مع صديقه في النضال الوطني, فالمرآة التي تراجع العيادات تتضح كما أن  

ولكن دون    ,ها أرملة الشهيد السياسي التي تراجع الدوائر الحكومية في أخذ حقوقها                                   ّ في الاسرر الاخيرة من القصيدة كلها ب ن  
جدول ف وراقها تحتاج إلى توةيع, فالشعر ربط لنا بظاهرة التدوير بين الزمن الحاضر بمراجعة أرملة الشهيد بصورة مذلة حول 

ن لنا كيف كان يجتمع مع صديقه                                          وعودتها خائبة وبين الزمن الماضي الذي بي    ,توةيع يهمش على أوراقها لتحصل على حقوقها
           ً     ً                                                                                             في البيت سرا  خوفا  من ملاحقتهم حيث انتهت جلساتهم السرية باستشهاد صديقه ليعود مرة آخرل إلى الزمن الحاضر ومعاناة 

مما أسهم التدوير الكلي بربط هذه الازمنة والاحداث بصورة مستقرة غير مملة أو الشعور بالفجوة والفراغ في نقل    ,أرملة الشهيد
عن   فضلا  والماضي  الحاضر  نمط أحداث  مع  وانسجامها  القصيدة  تنقلها  التي  الدرامية  الاحداث  مع  التدوير  ُ                                                                      م لائمة 

 . (20)المتقارب
 الشعرية   تداخل الأنماطالمحور الثاني: 

سماعيل في كتابه)الشعر العربي إعز الدين   ذكر د.  حيث,  الشعرية  تداخل الانماطظاهرة  آراء الدراسين حول    تتعدد  لقد
ما    )اللغة الشعرية( في كتابه  د. محمد كنونيكما تناول  , و (21)وبين الاسرر  المعاصر( تنويع التفعيلات داخل السرر الشعري 
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التي تسهم في تلوين الإيقاع في   حين قدم د. محسن اطيمش ظاهرة التداخل بكونها من الظواهرفي    (22)يعرف بالتنوع الإيقاعي
)حركية الإيقاع(    كتابهد. حسن الغرفي ظاهرة التداخل في  وكما تناول  (  23)دراسته للمفهوم" تداخل بحر شعري في بحر آخر"

نوعٌ  هو  عنده  فالتداخل  الحديثة,  القصيدة  في  الإيقاع  أنماط  عن  حديثه  الأ  ضمن  تعرف)بالأنماط  من  الإيقاعية  نماط 
دراسة  (  24)الممزوجة( هناك  الظاهرة  خرل  أكما  هذه  آخرتحت  تناولت  البحور(,  مصرلح  بين  إيقاع    وهو)المزج  بها  ويعني 

المتدارك, أي   المتقارب مع نمط  الوحدة الإيقاعية مثلا تقارب نمط  إيقاعية متقاربة في  أنماط  المزج بين  القائم على  القصيدة 
تفعيلةٍ  لكل  الصوتية  المقاطع  عدد  في  تفعيلة  تقاربهما  لكل  توزيعها  في مواقع  اختلاف  المناسب مع (25)مع  الرأي  وهذا هو   ,

قصيدة على نمط الرجز العا لذلك نقول بناء  بالقصيدة الحديثة القائمة على نظام التفعيلة وليس نظام البحر الشعري الثابت, وت 
فلا يصح بعد ذلك القول بدارسة تداخل البحور    نمط الوافر وهكذا وليس بحر الرجز أو بحر الكامل...الخ  وأأو نمط الكامل  

الحديثة القصيدة  بدارسة   نايمكن وإنما  ,  في  أو  القول  الانماط  الحديثة,    تداخل  القصيدة  في  الممزوجة  قصيدة  كما  الأنماط  في 
 )الملكة والمتسول(: 

 وجه  ابتهال  مدنٌ مهجورةٌ تصيح             
         ,  وجه  ابتهال  سفنٌ ضائعةٌ في الريح 
      ٌ                                       طي ارة  من ورق  ونار                         
                       .      ٌ                                        ودمعة  ثقيلة  الحجار 
ٌ                          وجه  ابتهال  لهب  في مدن  الإغريق                           

 ينهش  في لحم  يدي فيدياس, 
 يفور  في كأس أبي نواس.
 وجه   ابتهال  نورسٌ غريق  

,  وجه  ابتهال  قشةٌ في الريح 
 . (26) ظبيٌ عراقيٌ طريدٌ, متعبٌ, جريح  

القصيدة في هذه  الشاعر  نلحظ  بتفعيلت  أنّ  الرجز  الأقد نظمها على نمط  الصحيحة )مستفعلن( وتشكلاته  التي ه  خرل 
فموضوع   ,مما أسهمت في تلوين إيقاعها الملائم لصوت الشاعر والتعبير عن حالته النفسية  ,نجدها مبثوثة في أسرر القصيدة 

جس   والتي  الأولى.  بالمقاطع  تمثل  وقد  المحب  الشاعر  هما صوت  لصوتين  بوجود صدل  يوحي  النفسية  القصيدة  حالته  دت 
, بل هو كالسفينة الضائعة في الريح في انتظار ةبرانها  تصيح    مهجورةٌ   مدنٌ المت لمة والحزينة لفراق الحبيبة, فهو في غيابها كال

تُغير بمسار حبيبها من حالة   التي  السفينة  فالحبيبة هي كقبران تلك  المسار الصحيح  إلى  للعودة بها  الذي يرشدها ويقودها 
الوجود والعيش في حالة من الاستقرار معها) إلى مسار  والتيهان  الريح    ضائعةٌ   سفنٌ   ابتهال    وجه  الضياع  السرر  في  ( وفي 

الثالث أيضا إلى نهاية المقاطع الثلاثة الأولى من قصيدته يستمر في الحديث عن حالته المت زمة والم لمة والمتعبة في انتظاره  
فيش   بمحبوبته,  الرةيقة للالتقاء  بالرائرة  الانتظار  وألم  الفراق  نار  تحرقها  التي  الرةيقة  ومشاعره  الحب  في  النفسية  حالته  به 

أالم السهولة  التي من  الورق  بالنار)  ن  صنوعة من  أكثر في وصف وتشبيه حالته ونار    من ورق    ارةٌ طي  تحترق  (, بل ويستمر 
( ولذلك نلحظ استمرار إيقاع الرجز ر  الحجا ثقيلة   ودمعةٌ وجنتيه ) ل دموعه كالحجارة الثقيلة علىالشعورية في البعد والفراق ونزو 

لتلائمه مع حالته الشعورية, فضلا عن تناسب عدد تفعيلات كل سرر تقريبا, وهذا ما يدل على ضرورة توافق إيقاع الأسرر  
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والمقاطع مع التجربة الشعورية والجو التعبيري للقصيدة. مع التزامه بالتقفية الواحدة تقريبا في أغلب الاسرر مع  المراوحة في  
تقريبا) سررين  كل  أن  تصيح  التقفية  نلحظ  وكما   ,) وجريح   , الريح  غريق,  الاغريق,  ونواذ,  فيدياذ,   , الحجار   , نار   , الريح   ,   

صفة )المتسول( فهو كالمتسول الذي يتوسل في الالتقاء بمحبوبته,   النفسية في عنوان القصيدة عبرر عن حالته  الشاعر قد عب  
تقنية  عبر  إيقاعيا  ترجمها  قد  متماثلين  غير  بين ضدين  التي جمعت  المتماسكة  العلاقة  فهذه  بالملكة.  العنوان  في  ووصفها 
تداخل الانماط, حيث يتداخل نمط الرجز مع نمط الرمل في المقرع الخاح الذي تمثل في بيان صوت الحبيبة التي اتعبت  

أسروري    ه انرقها بحديثٍ ن  بعض ملامحها ولم يكتف  بذلك بل أأ   وهي الملكة عشتار في  اً أسروري  اً رمز لها  الشاعر وقد اختار  
 (:27))وهي الأغاني السومرية( بالاقتباذ مرة والتحوير بالمرة الثانية

 آه من يكسر  باب  القبر؟ من يغمرني 
 كالندى, ينفض  عن وجهي غبار  الكفن  

؟ من يقطف ني  ووشاح  الدود 
؟  وردة , ينزع  عن وجهي غصون  الوسن 

 ,  آه  من يكسر  باب الأبد 
 ينحني, ي شعل  نارا  في هشيم  الجسد  

؟  وخيوط  الزمن 
,  ( 28)وجه  ابتهال  مطرٌ صغير 

والعودة مر  الأخرل,  وتشكلاته  الصحيحة  بتفعيلته  الرمل  نمط  إيقاع  هنا  أنلحظ  بعد  أخرل  انتهى من نرق صوت    ن  ة 
  . ابتهالٍ مررٌ صغير  في سرر وجهُ  الرجز  نمط  إلى  الترابوإن   الحبيبة  والرمل؛  هذا  الرجز  نمط  بين  والتداخل  عدد  ط  لكون 

)فاعلاتن( متساوية في عدد المتحركات والسواكن مع اختلاف في توزيعها  )مستفعلن( والرمل    المقاطع الصوتية لتفعيلة الرجز
                                                                                                    إذ تشير الدراسات الحديثة إلى أن  من شروط التداخل هو أن  يكون من نفس الدائرة العروضية لكن لا يمنع ذلك داخلة التفعيلة,  

 ( 29)خلها مع دائرة عروضية بعيدة عنها. من تدا
 التلوين الايقاعي في شعر حسب الشيخ جعفر المحور الثالث:
 منسجما مع معنى القصيدة, حيث هناكتقنية أخرل وظفها الشاعر في قصائده محققة إيقاع مخصوح  هنا في  نبحث  

القصيدة  في دراسة د. محمد صابر عبيد في كتابه )نجده  كما  عرف بالترخص العروضي                                ُ عدة للتلوين الإيقاعي, منها: ما ي        ٌ وجوه  
الايقاعية والبنية  الدلالية  البنية  بين  الحديثة  إيقاعي الذي  (  العربية  تلوين  أي  تنويع  في  والعلل  الزحافات  دور  إلى  فيه  أشار 

عد الترخص العروضي هو                                                                                         ُ للقصيدة بتوظيف التفعيلة الصحيحة وتشكلاتها الأخرل التي تخلقها تلك الزحافات والعلل, ولذلك ي  
ً         ليكون النظام أكثر ظهورا  , ووضوحا  وأقول  يشكله إيقاع التفعيلة الصحيحة؛    محاولة انحراف عن النظام الإيقاعي الثابت الذي          ً                      

ما لأجل  ّ ن                                   م الإيقاعي العام للقصيدة عبثا وإ  في النظا   ً ا     ً                                                              أثرا  فيخلق الاستجابة الكلية للمتلقي, فالترخص العروضي لا يحدث تغيير 
هدف وهو استعادة النظام بما يتلاءم مع خصوصية التجربة الشعرية للقصيدة الحديثة بمعنى آخر كل تغيير عروضي يحدث 

ل  وابتعاد إيقاعها عن الرتابة والمل                                                        ً   في تلوين إيقاع القصيدة بشكل عام, بما تستدعيه الفكرة أولا ,    إنما يكون مساهمة  للتفعيلة؛
 ( 30)ثانيا
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تناولت  كما   أخرل  دراسة  في  ً   أيضا   نجد  الإيقاعي    التلوين    ,التلوين  يكون  وهو  التشكلات الذي  أي  نفسه,  الوزن  داخل 
ه الوجوه أو  في تلوين إيقاع القصيدة, فهذ  وشرره  بيان دور طول البحر الشعري وقصره وجزئهمع  الأخرل لتفعيلة الوزن, وكذلك  

الثبات والانتظام الدائم إلى كسر النظام لاستعادته بصورة مغايرة    المظاهر هي التي أسهمت في تلوين الإيقاع والخروج به من
وحتى تكون وجهة نظرنا على قدر من (  31)مرة ثانية, وبما تستدعيه طبيعة التجربة الشعرية المحملة بالشعور والدلالة والايحاء

على          كتفت  قاعي نقف عند قصيدة نستشف من خلالها تلك المظاهر, وهل أالصحة لما ذهبنا إليه في رصد مظاهر التلوين الإي
 :   قصيدة )الكنز(أخرل للتلوين الإيقاعي؟                         ٌ ما ذكرنا أم هناك مظاهر  

 في توحدي        أغوص  
                أبحث في تشر دي

 قديم         ومسجد            عن نخلة  
 , وجهي الضائع اليتيم                          يأوي إليه مثلما العصفور  

ٌ                   فجرعة  من كوزه المبترد        
     ٌ                وحفنة  من تمره الندي 

                  كنزي الذي وجدت ه,
 كنزي الذي فقدته 

                           في رحلتي الخائبة  المريرة,
 في حيرتي الضريرة.

 يا سيدي 
 يا أيها البديع 

                         يا أيها الجميل  كالربيع 
 خذ بيدي إليه 

 .(32)            ودل ني عليه

المتنوعة بفضل: زحاف  على نمط الرجز بتفعيلته السالمة )مستفعلنكان  بنائها      ّ أن    نلحظ في هذه القصيدة  ( وتشكلاته 
                                 أ أ               جتماع زحاف الخبن مع علة القرع, )ف ع ولن ( وكل هذه               أ                   ر التفعيلة )ف عو ( والكبل: وهو إ)الخبن, والري, والحذف مع الخبن تصي

ي ديها كل سرر شعري, وهنا     ن  بما يتناسب مع الفكرة التي يريد أالتشكلات للتفعيلة هي مما يستدعيها الجو التعبيري للقصيدة و 
تبدأ القصيدة بفعل الغوح ولو ننظر إلى عنوان القصيدة )الكنز( فالعنوان يترلب البحث والرحلة في سبيل الوصول إلى الكنز  

ُ أغوح  ) ّ    أبحث في تشر دي-في توحدي       ( في السررين الأولين تبدأ القصيدة بصوت الشاعر في البحث عن الكنز بفعل الغوح            
ن فعل الغوح والبحث في حالة من الخوف والتشرد من كل ما لا يحقق له          ّ عندما بي        ٌ ثمين         ٌ ه كنز                           والبحث والذي يدل على أن  

الوصول إلى كنزه, فما هو الكنز الذي يبحث عنه؟ في السرر الثالث وحتى السرر السابع يصرح بكنزه الضائع وهو مدينته 
ه  تذوق تمرها الرطب, ويشرب من مائه العذب فهذ؛ فييكون كالعصفور الذي يرير من نخلة إلى أخرل                         )في الريف( ويتمنى أن  

نظ في  تكون  قد  البسيرة  عب  التفاصيل  قد  الأسرر  الثمين, وهذه  الكنز  عنده  لكنها  ا خرين  النفسي                                                    ّ ر  الشاعر  حالة  ة                          ّ رت عن 
-المت زمة في بعده عن مدينته, إذ يصرح في الأسرر الأخيرة من المقرع الأول بفقده هذا الكنز الثمين وسبب فقده لمدينته  
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فقدته  ) الذي  الضريرة(    -كنزي  حيرتي  في  المريرة,  الخائبة   رحلتي  تعب  و   -                                              في  وهي  والم لمة  الفاشلة  رحلته  حالة                                   ّ هو  عن  ر 
الغربة )موسكو(. الت قلم في مدينة  يعب    الضياع وعدم  الشاعر  يزال  الأخير لا  المقرع  المت زمة في                                    ّ وفي  النفسية  ر عن حالته 

يدله على                                                                                                     الغربة وهو في حالة من الضعف والتشتت وصلت به هذه الحالة إلى التضرع ومناجاة الله )عز وجل( في سبيل أن  
 .             ودل ني عليه( -مدينته )خذ بيدي إليه 
النفسي                   فالقصيدة صورت   الشاعر  الضياع وحالة  البحث عن مدينت                              ّ لنا  في  المت زمة  تلك  ة  تفاصيل هي من روح  فيذكر  ه 

وصورة العصفور وهو ي كل من ثمر النخل(   -والماء العذب-والتمر الرطب  -والمسجد القديم   -جواء الجنوبية الجميلة )النخل الأ
التعبي  والجو  للقصيدة  العامة  الفكرة  لنا  يحاكي  القصيدة  إيقاع  ازدادت   فجاء  إيقاع  وهو  منها  سرر  كل  في  التلوينات                                      ري  فيه 

ذلك؛الإيقاعية تترلب  الفكرة  لكون  الرجز و   ؛  نمط  لتفعيلة  متنوعة  تشكلات  هيمنة  فظهرت  نفسها,  الفكرة  من  نابعا  لكونه 
رة عن                                                                                    ّ أغلب التفعيلات هي ما بين مخبونة ومروية إلى جانب التشكلات الأخرل للتفعيلة التي جاءت معب  حيث نجد )مستفعلن( 

وما بين رسم صورة رائعة لربيعة مدينته وما بين ذكر سبب الفقد   ,الحالة النفسية غير المستقرة والمت زمة, وهي:  فكرة القصيدة  
 ها الشعرية متنوعة لتلون إيقاعها. والضياع, فجاءت تفعيلات أسرر 

مظهر إيقاعي آخر هو مديات الأسرر أي عدد تفعيلات كل سرر إذ تبدأ أسرر المقرع                 أ             كما نلمس تلون  إيقاعها عبر 
الأول من القصيدة بتفعيلتين ويصعد بشكل تدريجي إلى ثلاث تفعيلات وفي السرر الثالث إلى خمس تفعيلات وفي السرر 

إلى ثلاث تفعيلات وإلى تفعيلتين في الأسرر المتبقية وثلاث ويختم الجملة الشعرية الأولى )في حيرتي   أخرل الرابع ويرجع مرة  
فت تي تفعيلاته مترجمة لنا تلك   ,ر الإيقاع عنها                                                                  ّ بتفعيلتين(, وفي المقرع الثاني عندما تشتد حالته النفسية الضائعة يعب    -الضريرة

لذلك جاءت أسررها بتفعيلتين في الغالب وثلاث تفعيلات وأيضا نجده هنا    ؛الحالة وهي المناجاة والتضرع لله سبحانه وتعالى
جاءت   قد  شعرية   جملة  نهاية  كل  عند  الوقفة  تفعيلة  نلحظ  وكما  بتفعيلتين,  ويختمها  واحدة  بتفعيلة  الشعرية  الجملة  يفتتح 

السالمة وتفعيلاتها    -            ودل ني عليه  -بتفعيلتين )والضريرة الرجز  التناوب في ظهور تفعيلة نمط  ُ                                                                            خ ذ بيدي( , فضلا عن ظاهرة 
المغايرة بفعل الزحاف والعلل, فضلا عن دور القافية في تلوين لإيقاع القصيدة, فهذه أغلب المظاهر التي أسهمت في تلوين  

                         إيقاع القصيدة المناسب لمعنى السرر الشعري والفكرة العامة للقصيدة.              
 المحور الرابع: القافية وأنماط تشكلها في شعر حسب الشيخ جعفر 

القصي ُ ت   في  الشعري  البيت  الشاعر  بها  يختم  التي  الأخير  المحرة  القافية  )العمودية(عد  التقليدية  العربية  بها    دة  ويختم 
ب ن   البيت الشعري   البيت إلى أول    ها                                                                                   ّ السرر الشعري في القصيدة العربية الحديثة, وقد حدد الخليل موضعها من  " من آخر 

أثنّ " لأ  وسبب تسميتها بالقافية(  33)"  ساكن يسبقه مع حركة الحرف الذي قبل الساكن  ر كل بيت, وهي بمعنى مقفوة, ها تقفو 
 القافية     ً إذا  (  34)"  ...وهي كالفاصلة الموسيقية يتوقع السامع تكرارها في فترات منتظمةالشاعر يقفوها أي يتبعها  عتبار أنّ إ على  

وفي القصيدة العمودية تكون ملتزمة بها على طول    مكانية تغيير الكلمة التي فيها القافية.تتحدد على وفق عنصر التكرار مع إ
وذلك تبعا للفكرة التي ي ديها السرر الشعري والتي    ,متنوعةتتمظهر عبر أنماط  في القصيدة الحديثة  القافية  القصيدة, بينما نجد  

الدلالي,   بالمعنى  علاقة  لها  بقافية  وانقاها وذلك  ختمها  الالفاظ  أحسن  اختيار  في  التعبيرية  ومقدرته  شاعر  كل  لربيعة  تبعا 
القصيدة هي                 مما يعني أن  (  35)  مع الدلالة  ة مما ترفد القصيدة بنيقاع مخصوح منسجموتخير العبارات المناسبة لفكرة القصيد

لكل قصيدة       ن  فكرة المقصودة في القصيدة, كما أ     ُ                                                                 التي ت حكي إيقاعها وهي التي تتخير نمرها الإيقاعي وتتخير قافيتها وفقا لل
ً                                                                                     ت خذ نمرا  في تقفيتها, تختلف عن القصيدة الأخرل كما تختلف أنماط التقفية بين قصائد الشاعر الواحد ها لم يعد           وذلك لأن    ؛        
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ما لها علاقة بالفكرة التي تجمع أسرر القصيدة عبرها. وسنقف عند نماذج مختارة للشاعر حسب الشيخ              ً         ّ دورها إيقاعيا  فقط وإن  
 جعفر في بيان أنماط القافية.   

 أولا: نمط التقفية المتوالية: 
ما تكون البنية الايقاعية للقافية قائمة على توالي الأسرر الشعرية وفق نظام )أ أ ب ب يتشكل هذا النمط من التقفية عند
 ( 37): الضائعة الواحة قصيدة كما في, (36)ج ج( أي ينتقل من زوج قافوي إلى آخر

 أ ---الشفاه  إلى        الدرب          أضاعت         قبلة   يا 
 أ-------الفلاه  في تذوب       غيمة   يا

 ب------        انتظار   في         اليابس          الزهر  
 ب ------.         والعرار   والريحان         اليابس   الورق 
 تركتني
         تركتن ي

 ج -----الصحارى  في أجف
 ج -------.انتظارا        احترق  
 د ------رمادي في       أبحث  
 د ------..البوادي على        الريح          تنثره  

 م -----مقلتيك ظل في بالندى وجهي          ما ابتل  
 م ---------. يديك على الكرى  أذق لم

على نظام التقفية المتوالية, وهو يعني مجيء كل تقفيتين متماثلتين حيث تتوالى  القافية القصيدة من حيث بناء جاءت هذه
ج( ج  ب  ب  أ  )أ  نظام  وفق  الشعرية  )الشفاه(  38)الأسرر  الشكل  بهذا  تتمثل  -العرار/الصحارل -الفلاه/انتظار-وهي 

                                                                                   يديك ( وقد جاءت القافية متماثلة على أساذ التوالي في الصوت والصيغة في السررين الاول  -                البوادي/مقلتيك  –انتظارا/رمادي
والثاني )الشفاه, الفلاه( منسجمة مع المعنى المقصود وهو البحث عن شيء ضائع وفي أماكن مفتوحة واسعة: الدرب, والفلاه  

متوالي القافوي  تشكلها  جاء  القصيدة  أسرر  وكل  والصحراء,(  )البوادي,  والشرب(,  الأكل  من  الخالي  عنوان     ً ا  )المكان  يحاكي 
به نفسه                                                                                                        ّ القصيدة نفسها )الواحة الضائعة( فكل سررين احتويا فكرة واحدة وهي تبين حالة الشاعر في البعد عن محبوبته فيش  

القصيدة ت ك الضائعة مع ذكر تفاصيل ضياعه, وكل أسرر  المعنى وقد أسهمت تقفية الأبالواحة  إبراز هذا  د هذا  سرر في 
 المعنى الدلالي في القصيدة. 

 ثانيا: نمط التقفية المتقاطعة: 
للق  نجد التقفية  أنماط  النمط من  يكون شكله  هذا  الحديثة  العربية  القوافي  صيدة  تكون  أي  المتقاطع  كالبناء  القصيدة  في 
   ( 40)العصفور: ربيع قصيدة كما في (39)( أب ب أ)وهو تماثل صوتي تحدثه القافية عند تكرارها على وفق نظام  متقاطعة

 أ-----فطار         أجنحة           الذهبي   الفتى      ورث  
تين يديه على         الفراش   فهفا  ب -----         الغض 

 أ ----          وبالع قار          بالن ضار الموائد      لجج            وتدف قت  
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 ب -------ساعتين  في       ك ل ه هذا        فأضاع  
_    الغضتين  _عقار_فرار  )                                                        ٍ                        حيث جاءت التقفية في هذا المقرع من القصيدة على شكل قواف  متقاطعة, وهذه التقفيات

 هذا  وكما نجد..التقفية.  لإنماط  الإيقاعي  النظام  من    النمط  هذا  على  الأخرل   القصيدة  مقاطع  استمرار  نجد  وكذلك(  ساعتين
  الربول،   محنة  الباكي،  الصفصاف  أغنية  أو  اوفيليا  العاصفة،  بعد  والصافي،  والسماء  الصفاء،  إخوان)  خرل أ  قصائد  في  النمط
للقصيدة                                  ٍ ر حسب الشيخ جعفر كانت  خير مثال  قصائد الشاع    ّ عد  في الحقيقة يمكننا    ,(الساقي  وأغنية  التين،  جيرة   القبرة،  أنشودة

 . ( 41)الحديثة؛ لتوظيفها مختلف تقنيات الإيقاع منها ما تخص النمط الايقاعي ومنها ما يخص التشكل القافوي 
 ثالثا: نمط القوافي المتراسلة:  

 في      ً وصيغة   صوتيا التماثل حيث يتواتر ...(أأأأ) نظام على وفق في القصيدة الحديثة النمط من التشكل القافوي  هذا ي تي
  :(43)كما في قصيدة)باليرينا( (42)الأحيان.. أغلب

 أ-----                                راقصة  الباليت في غمائم العبير  
 أ-----                                  خل ت  وراء ظهرها الفراء  والحرير  

, يوما , إلى الفقير     أ------                             واقبلت 
 أ  ------                                           تأكل  من ك سرته, وتشرب  من إبريقه  الصغير  

, فآه   ب ---------                       ثم استدارت  ومضت 
 ب ------                                         من قال, يوما  , كلمة  ورد ها إلى الشفاه؟

 يا حفنة الحياة 
 ج-----                         يا دمعة تذوب  في التراب  

؟  ج----                                   من أطبق  الكف  على فراشة  الشباب 
؟  ج-----                                    ومن أعاد  قطرة  الماء  إلى السحاب 

)العبير متراسلة  القافية  جاءت  المقرع  هذا  التقفيات-الفقير-الحرير-في  وهذه  ت ت    الصغير(  تماثلا            لم  صوتيا               ً محققة 
كذلك لها دور في إيضاح المعنى        ٍ واحدة                                                        ٍ ما تجاوزت دورها الإيقاعي إلى ربط نهايات الأسرر في فكرة   ّ ن  , وإيدركه السمع فقط

عن عالمها   راقصة الباليه                وهي كيف تخلت         ٍ واحدة                                                                  ٍ لكل سرر فضلا عن المعنى التام لهذا المقرع والذي يحكي لنا عن فكرة  
( ت كل وتشرب معه, ولكن                                                       ُ                 ُ                                            الراقي عالم الغنى وراحة العيش لتعيش مع رجل فقير )ت كل  من ك سرته, وتشرب  من إبريقه  الصغير 

, ف ه(  لو كانت القافية غير هذه               عندما تخلت                                                                                                       عنه بعد ذلك نجد التقفية تغيرت كذلك مع تغير الموقف )ثم استدارت  ومضت 
لكن كلمة ف ه عملت تغيير بالإيقاع أولا وبنيضاح المعنى ثانيا لاسيما بعد تكرار نهاية السرر     ً ا  مثلا صامتة لكان التعبير باهت

أثر  مهم    الذي تلاها لها  فراقها                        ٌ       إذ تحققت كتقفية  الحسرة على  بيان  في  الأخيرة  بدأت الأسرر  الفكرة, وهكذا  تغير مسار  في 
 ومعاتبتها بنفس الوقت.  

 : رابعا: نمط غير مقفاة
  (44): سقط الجروفقصيدة  كما فيمن القافية بمختلف أنماط تشكلها,  تحرر القصيدة يتمثل هذا النمط في

 إنني أبحث عن قلبي الممزق 
                            في المس رات يغطيها الغبار  
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                           في الممرات  يغطيها الهشيم
 في انتظار المصطبة 

 تحت امطار الليالي الغابرة  
وأغلب    ومضرربة،حيث جاءت تقفية هذا المقرع غير مقفاة وذلك لكون الفكرة التي تجسدها هذه الأسرر غير مستقرة  

القصيدة نجد كذلك غير   التقفية صوتيا وصيغة   مقفاة،مقاطع  تماثل  إلى معرفة عدم  القصيدة نصل  توقفنا عند مناسبة  ولو 
لدينا الأن, وهي ذكرل  التي  بالصورة  الفكرة  لما تجسدت  لو كانت متماثلة  التقفية  السامع من  الوقع عند  أثرا  في  أقول               ً                                                                                                   كانت 

الشاعر صلاح عبد   الروح    الصبور،رحيل   , أقفرت  القصيدة:)يا صلاح  نهاية  في  بعده ويقول  الشعر ضاعت من                                                                         ُ  فك ن روح 
   وغرتها العناكب(

 : الخاتمة
وكانت من    جعفر،هنا نكون قد وصلنا إلى المحرة الأخيرة من البحث في دراسة تقنيات الإيقاع في شعر حسب الشيخ  

 أبرز النتائج, هي:  
 ُ                        ً    ً                                                                       ت عد القصيدة الحديثة مجالا  خصبا  للدراسة والبحث فيها سواء من ناحية البنية الدلالية أو البنية الإيقاعية. -1
 الجزئي، نماطها المختلفة                                                       ُ                                تعد تقنية التدوير من أبرز التقنيات الإيقاعية التي رسخ أ سسها وقواعدها حسب الشيخ جعفر ب  -2

 والكلي فضلا عن بيان دور التدوير في ت سيس إيقاع القصيدة بما يتلاءم مع الفكرة العامة للقصيدة. 
ولا   المرأة،                                                 ً                                                أما بالنسبة لتداخل الانماط الشعرية نجدها أكثر حضورا  في قصائده لا سيما عندما يشاركه في القصيدة صوت  -3

                                            ً      ً                  يمنع ذلك من حصوله في القصيدة التي تحكي موقفا  واحدا  يمر به الشاعر.  
بفضل -4 الأخرل  التشكلات  وبقية  السالمة  بين  النمط  تفعيلة  بتغيرات  متمثلا  إيقاعيا  تلوينا  الشيخ  حسب  قصائد  وشهدت 

 الزحافات والعلل التي تغير من شكل التفعيلة السالمة بما يترلبه معنى السرر الشعري أولا. 
  البحث،      ٍ             متعددة  كما عرضها                                                                                      ٍ وما يخص القافية وأنماط تشكلها في شعر حسب الشيخ وجدنا كثرة قصائده المقفاة على أنماط  -5

 في ت كيد المعنى وإبرازه بالصورة الملائمة.                                                            ٌ ية منسجمة مع الفكرة التي تحكيها مقاطع القصيدة فكان لها دور  وقد جاءت التقف
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