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Abstract: 

Kurdish music has many important transformations, including the 

liberation of Kurdish singing from the tarab sensuality on the one hand, the 

modernization of oriental music with Western classical musical 

instruments on the other hand, and then the enrichment of melodic and 

vocal writing with advanced musical sciences represented by the use of 

counterpoint, which led to the development of oriental music composition 

methods in terms of aesthetics and expression, which sought these 

methods, which began from the eighties (1980s) of the twentieth century to 

our current reality in the development of counterpoint techniques in 

polyphony Texture. Hence, the researchers believe that there are many 

experiences of Kurdish musicians in employing folkloric and folk heritage 

songs by treating their melodies in a contemporary musical way, i.e. by 

introducing polyphony (counterpoint and harmony) and diversifying in the 

instrumental distribution. 

The research aims to show the role and use of counterpoint in 

Kurdish orchestral compositions. It is an important part of the development 

and diversification of contemporary Kurdish music, in general and shows 

how Dilshad Mohamed Said's counterpoint is used in his Kurdish 

orchestral compositions. 

The use of counterpoint in Kurdish orchestral compositions is an 

endeavor to achieve serious scientific and systematic steps in the field of 

artistic expression and vocal diversity, which enhances Kurdish musical 

culture to reach the global level. 

Keywords: counterpoint, orchestral compositions, orchestra. 
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تمثلت باستخدام الكونترابوينت، مما أدى إلى تطور أسالیب ومن ثم إغناء الكتابة اللحنية والصوتية بالعلوم الموسيقية المتطورة التي  
الجمالية والتعبیرية الناحية  الشرقية من  الموسيقى  الأسالیب والتي    التأليف  تلک  العشرينمما سعت  القرن  ثمانینات  والی   بدأت من 

البوليفوني   النسيج  في  الکونترابوينت  تقنيات  الحالي في تطوير  الباحثان أن هنالك تجارب عديدة لموسيقیین ومن هنا    .واقعنا  يرى 
البوليفونية  بإدخال  أي  معاصرة،  موسيقية  بصورة  ألحانها  معالجة  من خلال  الشعبية  والتراثية  الفلكلورية  الأغاني  توظيف  في  الكرد 

 )الكونترابوينتية والهارموني( والتنويع في التوزيع الآلي. 
جزءاً مهماً من    يعديهدف البحث إلى إظهار دور وكيفية استخدام الكونترابوينت في المؤلفات الأوركسترالية الكردية. الذي     

مؤلفاته  في  سعید  محمد  دلشاد  لدى  الكونترابوينت  استخدام  كيفية  وبيان  عام  بشكل  المعاصرة،  الكردية  الموسيقى  وتنويع  تطور 
 الأوركسترالية الكردية.

الكردية    الأوركسترالية  المؤلفات  في  الكونترابوينت  استخدام  خطوات جادة علمية ومنهجية في مجال  نحو تحقیق    مسعاً   يُعد 
   .لى المستوى العالميللوصول اعزز الثقافة الموسيقية الكردية ي مماالصوتي،  والتنوعالتعبیر الفني 

 .، الأورکسترااستخدام، الكونترابوينت، المؤلفات الأوركستراليةالكلمات المفتاحية: 

 المقدمة: 
اللحنية    الموسيقىتمثل   وتتفاعل خطوطها  تتداخل  ومنها  البوليفونية،  الموسيقی  يعرض بصيغة  عندما  ونمطا  أسلوبا  الکردية 

بشکل مستقل في دمج الخطوط اللحنية المتعددة في ذات الزمن اللحني ومنها يعد الکونترابوينت عنصرا أساسيا في تعبیرها للموسيقی 
اللحنية الجمل  في صياغة  والعمق  والتعقید  الثراء  ناحية  من  بتراثها  غنية  الأورکسترالية  المؤلفات  تکون  عندما   البوليفونية   ،وبالذات 

(Polyphony)  المیلادي عشر  الثالث  إلى  التاسع  القرن  من  الفترة  في  الأسلوب  هذا  انتشر  يوناني،  أصلها   ,Baeyumi)كلمة 
، وهي تعني التعدد اللحني أي كتابة أكثر من خط لحني مستقل بذاته، بحیث تسمع معاً في آن واحد لتكون عملًا فنياً مناسباً (1992

لفین في خلق نسيج موسيقي غني ومتنوع يجذب المتلقین في  ؤ التي تصاغ من قبل الم  .(Abdelkarim, 2000)ذا نسيج متشابك  
   .أثارة المشاعر والأحاسيس

وبرز فيه     إن ظهور علم الكونترابوينت أسبق علم الهارموني، وظل مسيطراً على المؤلفات الموسيقية في العصور الأولى.
للألحان،   الترددات  المحاكات  فكرة  على  بنائها  في  تعتمد  البوليفونية  الموسيقى  بإن  المعروف  ومن  الزمن.  من  الحقبة  هذه  مؤلفوا 
المفردة  عمق  في  يوسع  أنغام  انتقالات  وطرق  أسالیبه  دراسة  وبعد  الموسيقي  تأليف  في  الكونترابوينت  استخدام  إن  الكونترابوينتية. 

(. ٢٠٠١أبعاد الجمالية المستخدم في الموسيقى الأوروبية )هیلايي،   الموسيقية ويعطیها بعدا ثالثا مضافا إلى الهارموني والإيقاع وهي
الغربية. استخدم المؤلفون في  الكونترابوينت على نطاق أوسع كعن يمكن اعتبار الموسيقى  العديد من الأسالیب في  صر أساسي في 

في العصور الوسطى استخدموها لتركیب مجموعات إيقاعية مختلفة، في عصر النهضة    ،فترات مختلفة نغمة المقابلة بشكل مختلف
)أواخر القرن الخامس عشر إلى أواخر القرن السادس عشر( للتقلید اللحني، )أي علاقات لحنية واضحة بین الأصوات على عكس 
عشر(  الثامن  القرن  وأوائل  عشر  السابع  )القرن  الباروك  في  الوسطى(  العصور  في  مقابلة  نقطة  في  الموجود  الهرمي  التسلسل 

في الفترة    للتناقضات بین مجموعات من الآلات أو الأصوات، )أي بمعالجة أكثر حرية للتناقضات واستخدام أكثر ثراءً للون النغمة.(
الكلاسيكية بالتزامن مع النغمة، لتنظيم الموسيقى من حیث المفتاح، )أي نسيج لخط لحني واحد بالإضافة إلى مرافقة وترية( أما في  
القرن   وفي موسيقى  قصیرة،  لحنية  أو مقطوعات  المهيمنة،  الأفكار  بین  الجمع  على  أعتمد  التاسع عشر(  )قرن  الرومانتيك  العصر 

 (.Jackson, 2020 العشرين في ترتیب مكونات معزولة للصوت )

https://www.britannica.com/contributor/Roland-John-Jackson/1450
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الموسيقى بشكل عام يلعب دوراً حیوياً في المجتمع الكردي تُعد تراثاً غنياً ومتنوعاً، يتمیز بألحانه الجذابة وإيقاعاته المتمیزة.  
العامة وفي حفلات  والاحتفالات  الدينية  الشعائر  في  مهماً  دوراً  يلعب  بل  فقط  للتسلية  ليس مصدراً  فهو  ومتنوعة  بارزة  وله وظيفة 
الزواج والحروب وفي رواية القصص والرقصات التقلیدية. يرى الباحثان أن تجربة الموسيقى والغناء الكردية بدأت تتأثر منذ ثمانینات 
التراث  هاماً من  الكردية جزءاً  الأوركسترالية  المؤلفات  أصبحت  فشیئاَ  شیئاَ  ثم  الغربية،  الموسيقية  والقوالب  بالأشكال  العشرين   القرن 

يعد استخدام الكونترابوينت في هذه المؤلفات موضوعاً مهماً الذي يساهم في تعزيز التعبیر الموسيقي وعليه  ردية،  الموسيقى للثقافة الك
الأوركسترالية  للتركیبات  التعبیرية  الإمكانات  يزيد من  الفني مما  الصوتي والتناغم  التوازن  استكشاف طرق   .وتحقیق  للمبدعین  يمكن 

مبتكرة لتنظيم المواد الموسيقية وتجربة التطورات المتنوعة، وبرز في هذا المجال العديد من الموسيقیین الموهوبین الذين ساهموا في  
  إثراء هذا التراث من خلال أعمالهم الموسيقية المبتكرة. أن تحلیل استخدام الكونترابوينت في المؤلفات الاوركسترالية الكردية من خلال

ب تمیز  الذي  سعید  محمد  دلشاد  حالة  )دراسة  الكونترابوينت  مثل  مُعقدة  موسيقية  تقنيات  مؤلفاته Counterpointاستخدام  في   )
ستقدم نظرة عميقة على كيفية توظيف الكونترابوينت في هذا النوع من المؤلفات.  في الختام فإن دور الكونترابوينت في ، الأوركسترالية

له أهمية قصوى  اللحنية الجديدة.  المؤلفات الأوركسترالية  الترکیبات  البنائية في  التحولات  لإنشاء أعمال أوركسترالية تلقى صدى   في 
 .عزز الثقافة الموسيقية الكردية على المستوى العالميمما ي متلقین،لدى ال

 تحديد المصطلحات: 
 (: counterpointالكونترابوينت )

يجمع بین لحنین أو أكثر في وقت واحد لإنتاج مفهوم موسيقى ما، ويقال للحن انه كونترابوينت للحن لغوياً: هو " العلم الذي  
اخر أو في كونترابوينت معه، وهكذا كونترابوينت ثنائي عندما يتبادل لحنان مكانهما. وكونترابوينت ثلاثي، ورباعي كما يبدو في فن  

 ,Zakaria)  الفوجة. وهناك انواع من الكتابة الكونترابوينت مثل الكونترابوينت الحر والكونترابوينت الصارم، والكونترابوينت المقلوب "
2004). 

مترابطین هارمونياً، الا أن كل صوت  أكثريعني نغمة مقابل نغمة. والمقصود بها العلاقة بین خطین موسيقیین أو اصطلاحاً: 
 (.   laitz, 2012مستقل في الإيقاع واللحن، تطورت بقوة خلال عصر نهضة وكانت في قمة تطورها وازدهارها في عصر الباروك )

وأيقاعاً.  :اجرائياً  لحناً  موسيقیین  خطین  بین  العلاقة  لربط  لحنین  بین  يجمع  علم  النغمة   هو  على  تأثیر  أو  شدة  لإضفاء 
 ي.من ناحية البناء الموسيقمتوافقاً و منسجماً ، الأساسية

 الاوركسترالية: المؤلفات 
مثل "  لغوياً:   موسيقية  أشكال  عدة  المؤلفات  هذه  تشمل  أن  يمكن  لأوركسترا.  كُتب خصيصًا  موسيقي  عمل  أي  إلى  يشیر 

   .(Zakaria, 2004) "(، وأعمال أخرى Overtures(، الافتتاحيات )Suitesالسيمفونية، الكونشرتو، المتتابعات )
أدوار الآلات الموسيقية والأصوات البشرية للعمل الموسيقي وفق رؤية المؤلف أو الموزع  هو فن صياغة وتنسیق  "  اصطلاحاً:  

 . (Darwesh, 2019) "الموسيقي، فمن خلاله يمكن إظهار جمالية اللحن والخلفية الهارمونية المرافقة له،
الأعمال الموسيقية التي يتم تنظيمها وتأليفها لأداء من قبل أوركسترا كاملة. تشمل هذه   " هيالمؤلفات الأوركسترالية)إجرائياً:  

 (. المؤلفات تنويعات واسعة من الأشكال الموسيقية مثل السمفونيات، الكونشیرتو، الافتتاحيات، والسويتات.
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 : ورکسترا ال 
ومع نشأة فن  على المكان المخصص لجلوس الفرقة الموسيقية.  أطلقتكلمة يونانية الاصل وتعنى الرقص والغناء، ثم  "  لغوياً:

حوال من  يتكون  الحديث  والاوركسترا  الموسيقى،  العمل  يعزفون  الذين  العازفین  مجموعة  على  اوركسترا  كلمة  أطلقت  مائة    ي الاوبرا 
 (Willi, 1993 ). "عازف او اكثر للآلات المختلفة

)  اصطلاحاً: رائد  قيادة  تحت  مختلفة  أنواع  عدة  في  وعازفین  الات  لمجموعة  العام  قائد  Leader"اللفظ  أو  واحد   )
(Conductor( ويختلف عن مجموعة موسيقى حجرة )Chamber - Ensemble( "في كونه متعدد الأنواع في آلاته )Zakaria, 

2004  .) 
تشیر الأوركسترا إلى مجموعة من الموسيقیین الذين يجتمعون لأداء عمل موسيقي تحت قيادة قائد الأوركسترا. الإجراء  :  إجرائياً 

يتضمن تقسيم الموسيقیین إلى أقسام )مثل الأوتار، والنفخ الخشبي، والنفخ النحاسي، والإيقاع(، حیث يؤدي كل قسم دوره بناءً على  
النوتة الموسيقية المكتوبة خصيصاً له. يتم تنسیق أداء الأوركسترا من خلال قائد الأوركسترا، الذي يوجه الأعضاء لضمان الانسجام  

 .والتوازن بین مختلف الآلات الموسيقية
 الإطار المنهجي:

 مشكلة البحث:
لكن  مؤلفاتهم  بعض  في  المؤلفین  استخدمها  كما  القديمة،  العصور  في  البوليفونية  الموسيقى  وسائل  أحد  الكونترابوينت  تعد 

العشرين،   القرن  في  دقيقة تحدد کيفية بأسلوب مختلف  المختلفة من خلال قواعد  الألحان  بین  التناغم  بتحقیق  يعنی  فالکونترابوينت 
التداخل بین الألحان معتمدا علی القواعد التي تضمن بأن الألحان المختلفة التي تتناغم بشکل طبيعي مما يدعو حسن التلقي عندما 

الموسيقي.   للعمل  وعمقا  جمالا  للألحان  الموسيقى يضيف  في  والهيكلي  الصوتي  التنوع  تعزيز  في  الكونترابوينت  علم  أهمية  رغم 
تت التي  الدراسات  في  نقصاً  هناك  أن  إلا  ونقديالأوركسترالية،  مفصل  بشكل  الكردية  الموسيقى  سياق  في  استخدامه  بالنظر   .ناول 

يرى ومن هنا  لمحدودية التجارب التي سلكت مبدأ إعادة صياغة ألحان الاغاني الشعبية والفلكلورية باستخدام أسلوب الكونترابوينت.  
 ، وعليه يعرض الباحثان مشکلة البحث کالآتي:لدراسةموضوع لتجربة دلشاد محمد سعید  أختيار الباحثان

 کيف يمکن أستخدام الکونترابوينت في المؤلفات الاوركسترالية الكردية؟   -١
بادينان( بترکیب النسيج البوليفوني علی علم    )سوران کيف وظف )دلشاد محمد سعید( لحنین متغايرين في صياغة لحنية بعنوان   -٢

 الکونترابوينت؟ 
 أهمية البحث:

طرح موضوع أعتماد الموسيقی البوليفونية علی علم الکونترابوينت لزيادة العمق في مفهوم تأليف  تكمن أهمية هذا البحث في  
، والدراسة الحالية طرح نوعي لمادة علم الکونترابوينت بنسيجها البوليفوني، وبالخصوص فکراً وموضوعاً وأداءاً   الموسيقی لحناً وأيقاعاً 

في الموسيقی الکردية التي يساهم في الحفاظ علی التراث الموسيقي وتطويره وتعزيزه، والدراسة الحالية قد تساهم في رفع مستوی الفهم 
والتقدير لفن الموسيقی الأورکسترالية الکردية، وعليه يری الباحثان بأيجاد مبررات في أختيار هذا الموضوع کونها مستجدة في نسيجها 

نموذجاً مهماً في هذا المجال، فإن دراسة حالته وكيفية توظيف الكونترابوينت في   يعد  (شاد محمد سعیددل)بما أن الفنان  الموسيقي،  
الموسيقية الموسيقی مؤلفاته  بقسم  المختصة  والکليات  المعاهد  في  الکونترابوينت  لعلم  الدارسین  و  للباحثین  معتمد  لتکون مصدر   ،

الخاص القطاع  الحکومية،  )المؤسسات  في  أعتمادها  ويمکن  والغربية،  الشرقية  الموسيقی  تأليف  في مجال  الفرق   والمتخصصین   ،
 الموسيقية(، ويظيف للمکتبة الموسيقية بتنوعها المحلي والعالمي لتغنیها کأضافة نوعية. 
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 اهداف البحث:
أعتمدها التي  آلية  في نسيجها    (دلشاد محمد سعید)  التعرف علی  الکونترابوينت  المؤلفات في توظيف علم  داخل  البوليفونية 

 الغنائية الکردية، ومنها يعرف بأهم المهارات التکنيکية والإبداعية.
 حدود البحث:  
 إقليم كوردستان العراق الحدّ المكاني:
 (. ٢٠٠٠-١٩٨٠) الحدّ الزماني:

 ألحان الأغاني الفولكلورية والشعبية الكردية. المؤلفات الموسيقية الاوركسترالية دلشاد محمد سعید في إعادة صياغة  :حدود الموضوع
 : الإطار النظري 

 أساليب وأنماط الكونترابوينت التي تستخدم في صيغة الموسيقى البوليفونية: أولاً 
لتشكیل نسيج  (Counterpoint) الكونترابوينت يعتمد على تداخل وتفاعل خطوط لحنية مستقلة تتكامل  هو أسلوب موسيقي 

الكونترابوينت   موسيقي يعد  البوليفونية،  الموسيقى  في  )البوليفونية(.  الألحان  الألحان   متعدد  من  العديد  نسج  يتم  حیث  مهمة  تقنية 
المستخدمة في الكونترابوينت ضمن   المستقلة معاً بشكل متناغم لتحقیق توازن وتنوع بین الألحان المتداخلة وأهم الأسالیب والأنماط 

 :الموسيقى البوليفونية
 :(Species Counterpoint) (Hess, 2016)   الكونترابوينت النمطي -١
 : نغمة مقابل نغمة.   (Note-against-Note) النوع الول ١-١
 
 

 
 
 
 

 : نغمتين مقابل نغمة.  (Two-Notes against One) النوع الثاني ٢-١
 
 
 
 
 
 .: أربع نغمات مقابل نغمة (Four-Notes against One) النوع الثالث ٣-١
 
 
 

 

 : نغمتان مع السينكوب مقابل نغمة.   (Suspended) النوع الرابع ٤-١
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 (Badan, 2020) نغمات متنوعة مقابل نغمة : )الكونترابوينت المزخرف(  (Florid) النوع الخامس ٥-١
الكونترابوينتية. يتمیز بتنوع إيقاعي وزخرفات تعبیرية أكثر مقارنةً بالأنواع السابقة من  هو أسلوب متقدم وزخرفي في الكتابة  

تزامن مختلفة،  نوتية  قيم  استخدام  النوع  هذا  يتضمن  غنياً (syncopation) الكونترابوينت.  موسيقياً  نسيجاً  يخلق  مما  وتزيینات،   ،
 .ومعقداً 

 

 

المازورة الأخیرة  في جميع أنواع الکونترابوينت تکون   النوتة الکاملة )الروند( في قوانین علم الکونترابوينت يتم أستخدامها في 
 فقط.

 :الخصائص الرئيسية للكونترابوينت المزخرف
 (:Rhythmic Varietyالتنوع الإيقاعي )-١

النوتات  النوتات النصفية،  النوتات المختلفة، بما في ذلك النوتات الكاملة،  يتضمن الكونترابوينت المزخرف مزيجاً من قيم 
 .الربعية، والتقسيمات الأصغر، مما يجعل اللحن أكثر تعبیرًا وحیوية

 (:Ornamentationالتنوع الزخرفي ) -٢
 أدائية خاصة محاولین تقنین طرق أداء تلك الأسالیب يُشجع على استخدام التزيینات الموسيقية التي تحتوي على أسالیب

بما متین  علمي  عناصرها بشكل  وإبراز  الموسيقى  أداء  تطوير  متأصلة يضمن  جديدة  إبداعية  بأسالیب  الزخارف  الأصیلة  مثل 
الترايلات  ornaments)(النغمية تشمل  والتي   ،trills)(( نوتس  والغريس   ،grace notes)   ، والأبوجاتورا 

(Appoggiatura) . 

 (:Syncopationالتداخل اللحني أو المتزامن ) -٣
 .يسمح بدمج خطوط لحنية متعددة بأشكال حرة ومعقدة، مع الحفاظ على التوازن والتناسق بین الألحان المختلفة

 

 

  ( الزخارف النغميةornaments  عبارة عن نغمات :) التأليف الموسيقي ثراءاً وجمالاً  إضافية يدونها المؤلف في شكل نغمات صغیرة أو رموز خاصة تزيد 
Taha, Muhammad, (2000): Human Intelligence “Contemporary Trends and Critical Issues”, The World of Knowledge, a 

monthly cultural book series, the National Council for Culture, Arts and Letters, Kuwait . 
 ( الزغردةTrill هي تقنية موسيقية تستخدم لإضفاء الحركة والتعبیر على النغمة الموسيقية. تتضمن هذه التقنية التناوب السريع بین نغمتین متجاورتین :)   على

 .الشرقيةالسلم الموسيقي، مما يخلق تأثیراً موسيقياً ممیزاً. تعد الزغردة عنصراً شائعاً في الموسيقى الكلاسيكية الغربية وكذلك في الموسيقى  
    نوتس تُحسب   : (Grace Notes) الغريس  الموسيقية. لا  الزخارف  من  نوعًا  وتعد  اللحن،  في  الرئيسية  النغمة  قبل  بسرعة  تُعزف  نغمات قصیرة  هي 

 .الغريس نوتس ضمن قيمة الزمن في الإيقاع الأساسي للمقطوعة، بل تُعزف بشكل سريع وتضيف تأثیرًا زخرفيًا على النغمة التي تلیها
 الأبوجاتورا  (Appoggiatura  النغمة محل  تحل  قصیرة  أو  طويلة  لمدة  زخرفية  نغمة  هي  الموسيقى  في  )الانحناء(،  تعني  الإيطالية  من  أبوجياتورا   :)

جياتورا متوسطاً.  الرئيسية مؤقتاً، ثم تتحول لاحقاً إلى نغمة رئيسية، عادةً عن طريق حركة تدريجية. خلال عصر النهضة وأوائل عصر الباروك، كان طول أبو 
 (https://www.britannica.com/search?query=appoggiatura .) 

 



  

 212 

 (:Voice Independenceالاستقلالية اللحنية ) -٤
استقلالية الألحان أحد الجوانب الأساسية، حیث يجب أن تكون كل لحن قادرًا على الوقوف بمفرده من دون الاعتماد   تعد

 .على الألحان الأخرى 
 (:Contrapuntal Techniques( )Gjerdingen, 2010التقنيات الكونترابوينتية ) -٥

 يتضمن التقنيات الانواع الاتية: 
هو ظهور اللحن الأساسي بعكس الاتجاه سواءاً كان خطوات أو قفزات، مثلًا إذا كان اللحن صاعداً  :   (Inversion) الانقلاب  -١

   فبالانقلاب يصبح هابطاً والعكس صحيح.
عن قراءة اللحن الأساسي من النهاية إلى البداية، أي يبدأ بآخر نغمة في اللحن الأساسي   عبارة :(Retrograde) الانعكاس  -٢

 وينتهي بأول نغمة فيه. 
 .عزف اللحن بالعكس وباتجاه مقلوب: (Retrograde Inversion) التقادم العكسي -٣
 الأساسي بمقدار الضعف مع الاحتفاظ بالمیزان.هو تكبیر القيم الزمنية لنغمات اللحن  :  (Augmentation) التكبير -٤
 ,Ahmedهو تصغیر القيم الزمنية لنغمات اللحن الأساسي بمقدار النصف مع الاحتفاظ بالمیزان )  : (Diminution)التصغير    -٥

2019 .) 
 :(Imitative Counterpoint)( Junod, 2010) الكونترابوينت المحاكاة  -٢

تستخدم في الموسيقى حیث يتم تكرار فكرة موسيقية أو لحن بواسطة أصوات أو آلات مختلفة، وغالباً ما  هو تقنية تأليفية  
  .تكون على مسافات زمنية أو نغمية مختلفة. هذه الطريقة تخلق نسيجاً موسيقياً متشابكاً يعرض التفاعل بین الخطوط اللحنية المستقلة

 هناك أنواع:
الأخرى شكلًا من أشكال المحاكاة وفيه يتم محاكاة اللحن بشكله الأصلي وترديده في الأصوات    يعد:    (Canon) الكانون   ١-٢

 تباعاً. 
الرئيسي:   (Fugue) الفيوج  ٢-٢ الموضوع  تقديم  فيه  يتم  معقد  بواسطة   (subject) أسلوب  تقلیده  يتم  ثم  واحد  بواسطة صوت 

 .الأصوات الأخرى مع تداخل التنويعات
 .تركیبة صوتية تحتوي على كونترابوينت مقلد، وغالباً ما تستخدم في الموسيقى الدينية خلال عصر النهضة (: Motetموتيت ) ٣-٢
٤-٢  ( )معجم (:  Imitationالمحاكاة  عليه  سابقاً  لحناً  ما،  لحن  يحاكي  وفيه  الأصوات  متعدد  التأليف  فنون  أسالیب  أسلوب من 

 (. ٢٠٠٠الموسيقى، 
 : (Free Counterpoint) الكونترابوينت الحر  -٣

نوع من التأليف الموسيقي يتضمن استخدام أكثر من خط لحني مستقل دون التقید بالقواعد الصارمة للكونترابوينت التقلیدي.  
 .يسمح هذا الأسلوب بحرية أكبر في الحركة والتناغم بین الخطوط اللحنية، مما يتيح للمؤلفین إبداع موسيقى أكثر تعقیداً وتناغماً 

 :(Stretto) التداخل أو التلاحق  -٤
أسلوب وتقنية في كتابة الفیوج حیث يتم تقديم اللحن الأساسي في طبقة صوتية معینة وقبل نهايته يظهر نفس اللحن ولكن  

 في طبقة صوتية أخرى، وغالباً ما يتداخل بشكل وثیق. 
 :(Double Counterpoint) (Fux, 1951)الكونترابوينت المزدوج  -٥

 .يتم تأليف خطین لحنیین بحیث يمكن عكسهما في طبقة صوتية معینة، حیث يصبح الخط السفلي علوياً والعكس صحيح
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 (Counterpoint in the Harmonic Context) الكونترابوينت في السياق الهارموني  -٦
النوع من التأليف فهماً عميقاً لكل من  يتم دمج خطوط لحنية مستقلة مع بعضها البعض بطريقة تخلق تناغماً. يتطلب هذا  

مع  التفاعل  سياق  في  وأيضاً  بمفرده  جید  بشكل  يعمل  لحني  كل خط  أن  يضمن  أن  المؤلف  على  يجب  حیث  والهارموني،  اللحن 
 .الخطوط الأخرى 

 (Polyphonic Variation Forms) أشكال التنويع البوليفوني  -٧
متزامنة أو خطوط لحنية متعددة يتم تغییره وتطويره بطرق مختلفة، مع وجود تفاعل مستمر تتضمن هذه الأشكال عدة ألحان 

 بین الأصوات. فيما يلي بعض الأمثلة الرئيسية لأشكال التنويع البوليفوني: 
 :(Passacaglia) الباساكاليا ١-٧

 .الأساس الذي تُبنى عليه التباينات فوقها  يعد، (ground bass)يعتمد على تكرار جملة لحنية في الباص 
 :   (Chaconne) (Jeppesen, 2013)الشاكوني  ٢-٧

 .مشابهة للباساكاليا، ولكن مع تكرار تواليات هارمونية بدلًا من خط باص محدد
 :تقنيات البوليفونية والتوزيع في المؤلفات الوركسترالية

البوليفونية من   (Polyphony) تعد  العديد  لتكوين  التوزيع  أساساً  إثراء  في  محورياً  دوراً  وتلعب  الموسيقية،  الأعمال 
للتألق بین الأقسام المختلفة للأوركسترا مثل الآلات الوترية والهوائية )النحاسية، الخشبية(. مما يخلق  الأوركسترالي وأعطاء الفرصة 
والجاذبية   وتنوع  عمق  وإضافة  الموسيقي  التعبیر  لتعزيز  الديناميكي  والتنويع  الموسيقي  النص  لإثراء  بالأصوات  وغنياً  معقداً  تراكباً 

الرتابة أو  بالملل  الشعور  ويمنع  المستمع  اهتمام  على  الحفاظ  في  يساعد  هذا  آخر   .للألحان.  جانب  ومن  جانب  من  استخدام   هذا 
بتكر الذي يعكس تطور الأفكار تقنيات البوليفونية. يتيح للمؤلفین الموسيقیین الفرصة للابتكار والتجديد وخلق توزيع موسيقي جديد وم

 ومن تقنيات البوليفونية في التوزيع الأوركسترالي: .الموسيقية
 (:  Imitationالمحاكاة ) -١

مما   .تتكرر جملة لحنية أو موضوع موسيقي بین عدة أصوات أو آلات موسيقية، يمكن أن يكون المحاكاة متتابعاً أو متزامناً 
 .يخلق تأثیراً ديناميكياً وتفاعلياً 

 (Canon) : الكانون  -٢
 .تبدأ نفس اللحن في صوت آخر بفاصل زمني ثابت، مما يضفي تعقیداً هارمونياً وتكاملًا صوتياً 

 (Fugue) : الفيوج  -٣
 .ثم يتبعه استجابات متداخلة، مما يعزز من تعقید وتفاعل اللحن (Subject) يعتمد على تقديم لحن رئيسي )موضوع(

 (Counterpoint) : الكونترابوينت  -٤
 .تعتمد على تداخل ألحان متعددة مستقلة في الوقت نفسه، لإضفاء توازن بین الألحان وتجنب الهيمنة اللحنية

 (Passages) (Benetti, 2020) المروريات  -٥
التواصل بین الأجزاء، يمكن أن تكون لحظات موسيقية حرة يتم توزيعها   اللحنية وتعزيز  الجمل  الفجوات بین  تستخدم لملء 

  على عدة آلات لإبراز التحول بین الألحان المختلفة.
 (Parallel Motion) : التوزيع المتوازي  -٦ 

 .تعتمد على تحريك عدة أصوات أو آلات موسيقية بشكل متوازي معاً بنفس الاتجاه بفارق ثالثة كبیرة 
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 (Contrary Motion) : التوزيع المعاكس  -٧
 .المنخفضة والنغماتاي نحو النغمات العالية  .تعتمد على تحريك الأصوات أو الآلات الموسيقية في اتجاهات معاكسة

 (Double Counterpoint) (Larson, 1994 ): اللحن المزدوج  -٨
 .مواضعهما )الأعلى يصبح أسفل والعكس(استخدام لحنین يمكن تبديل 

 اهمية الكونترابوينت في المؤلفات الوركسترالية الكردية: : اً ثاني
يعتمد الموسيقى الكردية في الأساس على اللحن الأحادي، حیث يتمیز الخط اللحني الواحد دون مرافقة هارمونية. يظهر ذلك  

على   يركز  الذي  المقامات،  نظام  في  الهارموني،بوضوح  التعقید  من  بدلًا  اللحني  متزايداً  التطور  تأثیراً  العشرين  القرن  ويشهد 
للممارسات الموسيقية الغربية على الموسيقى الكردية، وذلك من خلال العولمة، وانتشار التعليم الغربي. أدى هذا التأثیر إلى تعرف 

والكونترابوينت له اهميه في توسيع ارضية العمل الفني من    .الموسيقیین الكرد بتقنيات البوليفونية وإثارة الاهتمام بتجريب هذه الأنماط
الموسيقى  في  واستخدامه  وعمقاً،  ثراءاً  وأكثر  غنى  أكثر  بأكمله  الفني  العمل  من  تجعل  التي  البوليفونية  للأسالیب  استخدامه  خلال 

التأليف، كما    يعدالكردية   الت  يعدنقلة كبیرة في عملية  في  الموسيقي من صور جمیلة  نقلة نوعيه  المبدع  يجول في عقل  لما  عبیر 
وصادقة وحقيقية يقدمها بشكل ثقافي ومنوع مستساغ من قبل الآخرين. وللبوليفونية في الموسيقى اهمیته في مواكبة التطور الموسيقي 

يوم كل  العالم  في  يحصل  الذي  السريع  والتطور  العلمي  التقدم  بركاب  واللحاق  والشرقي  الغربي  العالم  في   ,Alrubaei).الحاصل 
2009)  
رة البناء، عالمية الشکل وكردية طو سيقية متولفات مؤم  ماتجاه فني، يضرهوظبداية    نيرن العشرالنصف الثاني من الق  يعد

حيوالمضم إثدب  ثن،  محاولات  والصرأت  اللحنية  الکتابة  بالعلواء  الموتية  المتوم  تمثلطوسيقية  التي  الكونترابوينت  ام  دباستخ  ترة 
  )البوليفونية والهارمونية(. فمن الموسيقیین الذين استخدموا البوليفونية في كوردستان العراق ومنهم )دلشاد محمد سعید، عبدالله جمال،

بالنسبة للتجربة الكردية في كوردستان العراق في استخدام البوليفوني، فقد برز الموسيقي   نهرو زاگروس، چهتۆ نهورۆز، نجاة امین(.
الكردية كرمانجية والسورانية، وأعاد صياغتها باستخدام   الشعبية  الفولكورية والتراثية  الحان الأغاني  الذي استخدم  دلشاد محمد سعید 

. من  ةعالميالالاوركسترا    ضمن اعمال أنواع مختلفة من البوليفونية، فقد اعتمد دلشاد تجربته على الاسلوب البوليفوني وصاغ اعماله  
الجتها كونترابوينتياً وهارمونياً، دون تغییر في أبعادها الموسيقية، سواءاً أحتوت ثلاثة أرباع الدرجة أم لا، وذلك كي تخرج خلال مع

آصالة   المستمدة من  والتراثية  الفولكلورية  الالحان  تلک  بطابع  الاحتفاظ  الكردي، مع  الأصلي  المقام  الاغاني عن طابع وروح  هذه 
الكردية  الموسيقى  في  الباحثان  ڤاهین(. يرى  بادينان، مللي مللي، سیوان، شڤان، كاڤۆكی،  أعماله )سوران  الكردية، ومن  الموسيقى 

 أستخدمت البوليفونية بشكل محدود وبطريقة علمية مدروسة. 
 نبذة عن حياة دلشاد محمد سعيد: اً ثالث 

في بعشيقة إحدى ضواحي محافظة الموصل )نینوی(   ١٩٥٨آذار    ١٧دلشاد محمد سعید ملحن وعازف كمان كردي. ولد في  
بغداد سنة   –، لكنه أراد أن يكون موسيقياً. تم قبوله في معهد الفنون الجمیلة  أو مهندسافي العراق. والده أراد لأبنه أن يصبح طبیباً  

. درس الموسيقى لمدة خمس سنوات. أصبح عضوا في الفرقة السيمفونية العراقية کعازف کمان ومساعد رئيس فرقة الموسيقی ١٩٧٣
شهادة   ونال  المعهد  من  تخرج  والتلفزيون.  للأذاعة  سنةالتابعة  سنة  ١٩٧٨  الدبلوم  في  محافظة    ١٩٧٩.  الی  وأصبحرجع    دهوك 

محاضراً في كلية إعداد المعلمین في دهوك. وفي ذات الوقت أسس مع مجموعة من الفنانین فرقة دهوك الموسيقية. قاموا بالعديد من 
الحفلات الموسيقية. اكتسبت هذه الفرقة سمعة كبیرة في كردستان والعراق في فترة زمنية قصیرة. كجزء من فرقة دهوك، عمل دڵشاد  

على الرغم من أن العراق كان في حالة حرب   .محمد علی تأسيس كورال نسائي، وهو أمر نادر في المجتمع الكردي في ذلک الوقت
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لدراسة الموسيقى في جامعة   ١٩٨٤. تلقى دلشاد منحة دراسية من الحكومة العراقية سنة  ١٩٨٨-١٩٨٤مع إيران خلال السنوات  
 :ويلز بإنجلترا، من خلال سنوات دراسته حصل على ثلاث شهادات

  .المملكة المتحدة ويلز،جامعة  الموسيقى،بكالوريوس في  -أ
  .ماجستیر في مجال التأليف، جامعة ويلز، المملكة المتحدة -ب
   شهادة في الأداء لآلة الكمان من الأكاديمية الملكية للموسيقى في لندن.  -ج

 خلال دراسته عمل على عدة مؤلفات:
 (. ١٩٨٤بابل، بغداد، العراق )نارين، أغنية شعبية كردية، شركة  -١
 (. ١٩٨٤شڤان للكمان والبيانو، شركة بابل، بغداد، العراق ) -٢
 (. ١٩٨٤كاڤۆكی مقطوعة موسيقية للكمان والبيانو، شركة بابل، بغداد، العراق ) -٣
 (. ١٩٨٤سو الكردية، شركة بابل، بغداد، العراق )أغنية لي لي وه -٤
 (. ١٩٨٤)باجي، شركة بابل، بغداد، العراق  -٥

، حیث بدأ التدريس في كلية الموسيقى بجامعة ١٩٨٩بعد أن أكمل دراسته في المملكة المتحدة عاد إلى محافظة دهوك سنة  
،  ١٩٨٩بغداد. وقدم أعمال للأصوات الكورالية والأوركسترا: السمفونية: الحديقة المعلقة، الذي عرض في مهرجان بابل الدولي سنة  

في أماد(، خلال تلك السنوات كان العراق في حرب أخرى  ١٩٨٩وأعماله الأوركسترالية الأخرى )مسیرة النصر، القدر، عرضهما سنة 
كما قدم العديد من    .( في النمسا وعمل مدرساً في المدرسة الثانويةLeondingغادر البلاد وانتقل إلى )  ١٩٩١مع الكويت وفي عام  

في سنة   .ر( الذي يعيش في بون بألمانياروهالكردي الشهیر )شيڤان په العروض الموسيقية، وألف عدد من الأغاني لصديقه المغني  
يتم   ١٩٩٥ الكردي  الكمان  لموسيقى  ألبوم  أول  كان  والذي  الكردية،  الألحان  على  تنويعات  الأول  ألبومه  سعید  محمد  دلشاد  سجل 

صدر ككتاب تنويط في معهد التراث    ٢٠٠٤إصداره في الغرب قرص مضغوط للكمان والبيانو يحتوي على ثماني قطع. وفي سنة  
في   السليمانية.  في   ٢٠٠٨فبراير    ٢٣الكوردي/  السيمفونية  يافله  أوركسترا  مع  بادينان(  سوران  )القدر،الربيع،  مؤلفاته  بعض  قدم 

سترالية  حصل على شهادة الدكتوراه جامعة موزارت في سالزبورغ في علم الموسيقى. وآخر أعماله الأورك ٢٠١٧السويد. في نوفمبرسنة 
   )البشمركة، سنجار( أدتها الأوركسترا السيمفونية الوطنية التشيكية في براغ. 

يوضح دلشاد أن أسلوبه الموسيقي متأثر بالثقافات الغربية والكردية قائلًا: "حقيقة أنني عشت في ثقافتین متنوعتین إلى حد ما  
مركزاً تاريخياً للموسيقى الكلاسيكية الغربية، ومنذ السبعینيات   يعدسنة في فیینا، و   ٢٢أثرت على الموسيقى إلى درجة كبیرة. أمضیت  

حاول الاستفادة من تقنيات الموسيقى الغربية في سياق الموسيقى الكردية. ووصف أسلوبه في التأليف بأنه: "موسيقى لا تزال كردية،  
ولكن برائحة غربية خاصة". وبهذا يمكننا أن نعتبر دلشاد هو جسر بین الموسيقى الكلاسيكية الغربية والموسيقى الكردية لأنه غالباّ ما 

التأليف الغربي بشكل متقن. أسلوبه كردي بشكل واضح ولا يبدو أنه يغرب الموسيقى الشعبية الكرد ية. استخدم في مؤلفاته تقنيات 
 متأثر بأسالیب أخرى عربية أو تركية أو فارسية.  

 أجراءاته: منهجية البحث و 
 سیتبع الباحثان المنهج الوصفي التحلیلي. ومتطلباتهلتحقیق هدف البحث  أولا: منهجية البحث:
البحث:  والشعبية   ثانيا:مجتمع  الفولكلورية  الأغاني  ألحان  صياغة  إعادة  في  سعید  محمد  دلشاد  الاوركسترالية  الموسيقية  المؤلفات 

 الكردية. 
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 ثالثا:عينة البحث: 
نم اختيار  قصدية  و تم  بصورة  البحث  عینة  تقنية   منذج  خلالها  من  يبرز  الذي  سعید،  محمد  دلشاد  ألفها  التي  الأعمال 

 :انموذجا وفق المبررات والمسوغات الأتية )سوران بادينان(من تلك الاعمال الكونترابوينت 
 .استخدام اغنیتین شعبیتین في المؤلف -أ
 .على تقنيات الكونترابوينت والنسيج البوليفوني المؤلف اعتماد -ب

 تحليل العينة:
أدراجهممما فمممي الأطممار النظمممري فمممي ويشمممل جميمممع الأنممواع ودمجهممما فمممي النمموع الخمممامس المزخمممرف مممن الکونترابوينمممت والتمممي تمممت 

 المبحث الأول بشکل مفصل أسالیب وأنماط الكونترابوينت التي تستخدم في صيغة الموسيقى البوليفونية.
 . الأوركستراليالذي أستخدمه دلشاد محمد سعید کأساس في تأليفه  تحلیل الأغنیتین )هۆی زەری، کوردستان شاری شیرينم( -١

 فقرات المعيار التحليلي 
 هۆی زەری  أسم العمل 

 أغنية شعبية  قالب العمل 
 بادينی  اللهجة 

 مقام حجازکار التونالية
 جناس تحديد الأ

 
 تحديد المدی اللحني  

 
 العنصر الزمني

 
    Allegro Moderato السرعة الأدائية:  

 مازورات ٤ الطول البنائي:
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 کوردستان شاری شیرينم  أسم العمل 
 أغنية شعبية  قالب العمل 

 سۆرانی اللهجة 
 مقام حجاز التونالية

 جناس تحديد الأ

 
 تحديد المدی اللحني  

 
 العنصر الزمني  

 
    Allegro السرعة الأدائية  

 مازورات ٨ الطول البنائي 
 

 

 

 
 

 :الأوركسترالي تحلیل المؤلف  -٢
 

 التحليل البنائي 
 سۆران بادينان أسم العمل 
 دلشاد محمد سعید  المؤلف: 

 ١٩٩٥ سنة التآليف
 صيغة حرة الصيغة 
 تقنيات الکونترابوينت والبوليفونية النسيج

 المقام حجازكار + المقام حجاز  التونالية
 مقطوعة صولو كمان+ أوركسترا ربط بین میلوديین مع النسيج تقنيات الکونترابوينت والبوليفونية  نوع التآليف 

 ١ عدد الحركات
   Allegro Moderatto = 142 (1-78) السرعة الأدائية  

Allegro  = 150 (79-158) 

Vivace  = 155 (159- End) 
 مازورة ٢٠٨ الطول البنائي 



  

 218 

 تحلیل الكونترابوينت في مقطوعة سۆران بادينان
 تحلیل عام 

 (  ٣٤-١مازورة )  ثيمات منبداية العمل المقدمة موسيقية يتکون من ثلاث 
 ( ١٠-١( يبدأ من مازورة رقم ) Aالثيمة الأولی )
 ( ٢٦-١١( يبدأ من مازورة رقم )  Bالثيمة الثانية )

 ( ٣٤-٢٧( يبدأ من مازورة رقم )A1الثالثة )الثيمة 
 ( ٣٨-٣٥رقم )( هي میلودي الأغنية الشعبية )هۆی زەری( يبدأ من مازورة Cالثيمة الرابعة )

 (: ٤٢-٣٩( يبدأ من مازورة رقم )C1الثيمة الخامسة )
 الأساسي. کما في الشکل: أي مضاعفة القيمة الزمنية لنغمات اللحن  ( Augmentأستخدم المؤلف داخل المیلودي شکل )

 

 

 

 

-٤٣( يبدأ من مازورة رقم )C2الثيمة السادسة ) (: ٤٦
 قام المؤلف بتنزيل المیلودي مسافة أوکتاف أوطیء بما تعطي من أحساس قوي للمیلودي.

الأساسي   اللحن  لنغمات( أي بمضاعفة وتقصیر في القيمة الزمنية  ٤٤( في مازورة رقم ) Augment  ،Diminutionشکلان )  أستخدم
 کما في الشکل:  

 

 

 
 

( أستخدم نفس المیلودي بأوکتاف أوطیء مع أستخدام نغمات کأربيج مقوی بمسافة أوکتاف في مازورة ٥٠-٤٧أما في مازورة رقم )
 ( کما في الشکل: ٥٠رقم )

 

 

 

 ( لکن بأوکتاف أعلی کما في الشکل:  Augment(. هنا أستخدم شکل )٥٤-٥١( يبدأ من مازورة رقم )C3الثيمة السابعة )
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 ( أي بتقصیر في القيمة الزمنية لنغمات اللحن الأساسي. کما في الشکل:  Diminution( أستخدم شکل )٥٨-٥٥من مازورة رقم )
 

 

 

 

 ( بأوکتاف أوطیء.Diminution( أستخدم أسلوب )٦٢-٥٩من مازورة رقم )
 ( بأوکتاف أعلی. C1أستخدم ثيمة )( ٦٦-٦٣من مازورة رقم )
 ( کما في الشکل: Diminution( بأسلوب )C3( أستخدم ثيمة )٧٠-٦٧من مازورة رقم )

 

 

 

 
 

  
 ( أستخدم التيمبو أستعدادا لبدأ بفقرة أخری وهي أداء میلودي أغنية )کوردستان شاری شیرينم(.٧٤-٧١من مازورة رقم )
 ( وهي المیلودي الأساسي للأغنية الثانية.٨٦-٧٩ثمانية مازورات )المتکون من   ( Dأستخدم ثيمة )

القيمة الزمنية لنغمات اللحن  Diminution(، ذلک بأستخدام أسلوب )٩٤-٨٧من مازورة رقم )  (  D1أستخدم ثيمة )  ( أي بتقصیر 
 (. کما في الشکل:  Vivace = 160الأساسي مع التغیر في سرعة الإيقاع )
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 (.E( قام بالتحويل المقامي کبداية للأنتقال الی الثيمة )٩٤في مازورة رقم ) 
 (Diminution( أستخدم أسلوب )١٠٢( لکن في مازورة رقم )١٠٢-٩٥( من مازورة رقم )Eأستخدم الثيمة )
 مازورات.( مع أضافة ثلاث Augment ،Diminution( أستخدم کلا الأسلوبین )١١٣-١٠٣( من مازورة رقم )E1أستخدم الثيمة )

 أحدی أبداعات المؤلف في تنويع المیلودي الأساسي حیث أستخدم تکنيکات جمیلة لدخول التيمبو کما في الشکل:   يعد
 

 

 

أسلوب  ١٢٣ أستخدم   ) ( رقم  مازورة  -١١٤من 
(Diminution .ولکن بأوکتاف أعلی ) 

آربيج مسافة أوکتاف أعلی و أسفل بمضاعفة القيمة الزمنية بنغمات اللحن الأساسي کما  ( أستخدم تکنيک١٢٦-١٢٤من مازورة رقم )
 في الشکل:  

 

 

 

 

 

 ( أعلی وأسفل مع  ١٣٨-١٢٧من مازورة رقم  أوکتاف  آربيج مسافة  بقوس واحد تکنيک  أستخم   )( ( من  Augmentأستخدام أسلوب 
 اللحن الأساسي. کما في الشکل: 
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( أستخدم الکونترابوينت النوع الأول تداخل علی بعد رابعة تامة وخامسة تامة أعلی اللحن الأساسي. مع أستخدام  ١٣٩من مازورة رقم ) 
 التقنية البوليفونية ذو ثلاثة أصوات بدلا من صوتین من نوع المزخرف کما في الشکل:  

 

 

 

( أستخدم الکونترابوينت مزخرف. مع أستخدام التقنية البوليفونية ذو ثلاثة أصوات بدلا من صوتین من نوع ١٤٢-١٤٠من مازورة رقم )
 المزخرف. کما في الشکل: 

 

  

 

 
 

 

 ( أستخدم النوع الأول بمسافة السادسة کبیرة. کما في الشکل:  ١٤٣من مازورة رقم )
 

 
 

في   التنافر  مع  مکبرة.  سادسة  الأول  النوار  ( أستخدم النوع الأول في ١٤٤من مازورة رقم )
 نفس المازورة. مع أستخدام التقنية البوليفونية ذو ثلاثة أصوات بدلا من صوتین من نوع المزخرف. کما في الشکل:  

 

 

 
 

( أستخدم نوع المزخرف يبدأ بمسافة السادسة الصغیرة. مع أستخدام التقنية البوليفونية ذو ثلاثة أصوات بدلا ١٤٦  -١٤٥من مازورة )
 من صوتین من نوع المزخرف. کما في الشکل:  
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( رقم  مازورة  کبیرة.١٤٧من  السادسة  بمسافة  الأول  النوع  أستخدم   ) ( رقم  مازورة  في  )١٤٣کما  رقم  مازورة  حتی  وبعدها   .)١٥٠ )  
 أستخدم التقنية البوليفونية ذو ثلاثة أصوات بدلا من صوتین من نوع المزخرف.

 ( أستخدم لحن أساسي جديد أستخدم فیها الکونترابوينت النوع الأول )نغمة مقابل نغمة( بأوکتاف أوطیء.١٥٤ -١٥١من مازورة رقم )
( أستخدم البوليفونية في سوبرانو وتینور وذلک بدمج اللحنین الأساسیین في نفس الوقت )هوي زەری في  ١٧٣-١٦٧من مازورة رقم ) 

سوبرانو وکرماشان شاری شهرينم في تینور( بقوانین الکونترابوينت النوع المزخرف. يتبین هنا براعة المؤلف في دمج لحنین  
 مختلفین. کما في الشکل:

 

 

 

 
 
 
 

البوليفونية لکن بتبديل أماکن اللحنین الأول هوي زەري من سوبرانو الی تینور للکمان  لافاري( أستخدم  ٢٠٦-١٧٤من مازورة رقم ) 
 (.Augment ،Diminutionواللحن الثاني کرماشان شاري شیرينم من تینور الی باس. مع تنويعات مختلفة للحنین بأسلوبین )

 کما في الشکل:  .(Bb-Gm-Edim-A) (Cadence( هي القفلة الرئيسية للمقطوعة )٢٠٨-٢٠٧من مازورة )
  

 

 
 : البحث ومناقشتها نتائج
 البحث نتائج اولًا:

 يتبین في هذه المقطوعة براعة المؤلف في أستخدام مجموعة من أنواع الکونترابوينت والتقنيات البوليفونية والتوزيع الآلي:
   .(١٥٤ -١٥١من مازورة رقم )کما هو موضح  ءیأستخدم الکونترابوينت النوع الأول )نغمة مقابل نغمة( بأوکتاف أوط  -١
المزدوج   -٢ الكونترابوينت  اللحنیین وعمل على عكسهما في طبقة صوتية معینة، حیث   (Double Counterpoint)أستخدم  بین 

 لافاري(.٢٠٦-١٧٤أصبح الخط السفلي علوياً والعكس صحيح کما هو موضح من مازورة رقم )
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 للحنین بأسلوبین: أستخدام تنويعات مختلفة  -٣
  (.١٣٨-١٢٧من مازورة رقم )  کما هو موضح (Augment) -أ

 (.  ١٢٣-١١٤من مازورة رقم ) کما هو موضح (Diminution)  -ب
سوبرانو وتینور وذلک بدمج اللحنین الأساسیین في نفس الوقت )هوي زەری في سوبرانو و کرماشان شاری   البوليفونية فيأستخدم   -٤

 (. ١٧٣-١٦٧شهرينم في تینور( بقوانین الکونترابوينت النوع المزخرف کما هو موضح من مازورة رقم )
المحاكاة   -٥ الكونترابوينت  بین (Imitative Counterpoint)أستخدم  والتفاعل  متشابكاً  موسيقياً  نسيجاً  خلق  الطريقة  هذه  في   :

 (.Imitationالمحاكاة ) (Fugue) الخطوط اللحنية. وذلك باستخدام الفیوج
أستخدم لحنین متزامنین  مع تغییره وتطويره بطرق مختلفة، مع   Polyphonic Variation Forms) أشکال التنويع البوليفوني ) -٦

 وجود تفاعل مستمر بین الأصوات.
ايضاً تمثل منطقة  -٧ )بادينان(  الموسيقى تحمل صفتین لحنیتین وهما )سوران( تمثل منطقة جغرافية، لحن  تمثل نوعية ممیزة من 

 جغرافية آخرى، والمیزة اللحنية مونوفوني. 
 أستخدام التقنية البوليفونية ذو ثلاثة أصوات بدلا من صوتین من نوع المزخرف. -٨
 أستخدم مسافات )رابعة تامة، خامسة تامة، سادسة الکبیرة، الأوکتاف(. -٩

 استخدم دلشاد محمد سعید أنواع متعددة من الكونترابوينت.   -١٠
 الاستنتاجات: ثانياً: 

الموسيقى الكردية تحولات كثیرة مهمة منذ بدايات ثمانینات القرن العشرين، فهناك محاولات لتحرير الغناء الكردي من الحسية  أن   -١
 الطربية، ومحاولات أخرى لتحديث التخت الموسيقي الشرقي بالآلات الموسيقية الكلاسيكية الغربية. 

الألحان الكردية كأساس للصيغ الموسيقية الأوروبية، في الاعتماد على وسائل التعبیر الموسيقية حاول دلشاد محمد سعید إدخال   -٢
 الكردية كالإيقاع، والمسافات، والحركة اللحنية، والجمل الموسيقية. 

حیث   -٣ من  الكردية  الموسيقى  شخصية  على  بمحافظتها  تمیزت  خاصة  فنية  شخصية  عن  سعید  محمد  دلشاد  أعمال  أفصحت 
 الإيقاع واللحن والجمل الموسيقية والمسافات، على الرغم من اهتمامه بصياغتها بالأسالیب الموسيقية الاوروبية. 

وضع اللحنین الشعبي الكردي في جزء الكمان، ووضعه بشكل مباشر مع زخارف عرضية مستعارة من تقنيات الكمان الكلاسيكية  -٤
 الغربية )كونترابوينت، البوليفونية، الهارموني(.

 أبرز دلشاد محمد سعید جماليات الألحان الكردية ضمن المنظور البوليفوني، وخاصة في إطار المحاكاة والفیوج.  -٥
الثاني کرماشان شاري   -٦ واللحن  للکمان  تینور  الی  الأول هوي زەري من سوبرانۆ  اللحنین  أماکن  بتبديل  لکن  البوليفونية  أستخدم 

 شیرينم من تینور الی باس. 
 .قام بمهام تطوير أسالیب التأليف الموسيقى الشرقية من الناحية الجمالية والتعبیرية -٧

 : التوصياتثالثاً: 
 وصل الباحثان إلى عدة توصيات:

 الاهتمام بالنتائج الموسيقي من خلال عرضه بوسائل الاتصال المختلفة. -١
 .الاستفادة من أعمال الموسيقیین المعاصرين الكرد في مجال التعليم الموسيقي  -٢
 استخدام معطيات التقنيات المعاصرة في معالجة قوالب الموسيقى الكردية.   -٣
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  المقترحات:رابعاً: 
 تحلیل تقنيات الكونترابوينت في الأعمال الأوركسترالية الکردية.   -١
 تطوير الأسالیب الجديدة للكونترابوينت في التوزيع الأوركسترالي الکردي.  -٢
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