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  المستخمص:

يتضمف أي نص شعري مجموعة مف الرسائل يبثيا المبدع ، وىذه الرسائل      
لاتصل بشكل مباشر عمى طوؿ الخط ، إذ تتضمف مجموعة مف الشفرات التي 
يحتاج حميا الى مرجعية لممتمقي لفكيا ومف بينيا الشخصية التي تعد مف أىـ 

ل وأتماـ المفعوؿ العلامات التي يقع عمى عاتقيا ميمات كثيرة في دوافع الفع
عمى مستوى النص الشعري ،ومف خلاؿ تحديد مواقعيا يتـ الكشف عف 
العلامات الصغرى التي تتحدد بوساطة العلامات الكبرى ، فكيفية تعامل 
الشاعر مع عنصر الشخصية ، بما قدمت لو الرؤية الشعرية الحديثة ، مف 

يرة البنائية بالآليات السردية تقنيات اسموبية )كالقناع والمرآة ( تساعده عمى المغا
، ولاسيما أف انفتاح القصيدة الحديثة عمى الاجناس الأخرى أدى الى تشكيل 
بنائي مفتوح ، والذي حقق وظيفة بنائية جديدة تناسب طبيعة الجنس الادبي 
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Abstract: 
     Any poetic text includes a set of messages transmitted by 

the creator, and these messages do not communicate directly 

along the line, as they include a set of codes whose solution 

needs a reference for the recipient to decipher them, 

including the personality, which is one of the most 

important signs that bears many tasks in the motives of 

action and the completion of the effect. At the level of the 

poetic text, and by locating their locations, the minor signs 

that are determined by the major signs are revealed, how 

does the poet deal with the element of personality, with the 
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ٕٖٕ 

modern poetic vision presented to him, of stylistic techniques (such as the mask and the 

mirror) that help him to contrast the constructive with the narrative mechanisms, especially 

that The openness of the modern poem to other genres led to an open constructive 

formation, which achieved a new constructive function that fits the nature of the literary 

genre employed in it. 

Keywords: Employment techniques, religious/historical/realistic personality, mask, mirror 

 

 المقدمة:
الحمدُ لله ربّ العالميف، والصلاةُ والسلاـ عمى المبعوث رحمةً لمعالميف صفوة الخمق مُحمّد ابف عبد الله وعمى ألو 

 الطيبيف الطاىريف وصحبو الطيبيف وعمى مف تبعيـ بإحساف إلى يوـ الديف. 

التسػعيني ، ومػا يمكػف اف يسػيـ فػي ابػراز السػمات الفنيػة والثقافيػة فػي شػعر إف توظيف تقنيات الشخصػية فػي الشػعر      
الجيل التسعيني أو شعر التسعينيات ليكشػفو ويظيػره الػى حيػز المعرفػة ذ وليػذا ظيػر الاىتمػاـ وبػرزت عنايػة النقػد العراقػي 

والثقافيػػة فػػي الدراسػػات النقديػػة ومػػا  بػػالظواىر الفنيػػة لشػػعر ىػػذه الحقبػػة ، ومػػا أحدثػػو ىػػذا الجيػػل مػػف تبػػايف بػػالظواىر الفنيػػة
اظير ىذا الجيل مف تبايف فػي النقػد)مع او بالضػد(، وليػذا فقػد سػعى ىػذا البحػث إلػى العنايػة بتقنيػات التوظيػف لمشخصػية 
بأنواعيا المختمفة والتي تموضعت في النص التسعيني ، في سبيل كشفيا وبياف أسباب التوظيف وانمػا  التقنيػات ومواضػع 

، والذي انتج لنا خطابا مغايرا يعبر عف ىذه الحقبة بكل قضاياىا المعرفية والثقافية والسياسية ، وتألفػت الدراسػة مػف الابداع
ثػػلاث مباحػػث ، تحػػدث المبحػػث الأوؿ عػػف مفيػػوـ التقنيػػة فػػي المغػػة والاصػػطلاح ودخوليػػا الػػى ميػػداف الادب بشػػعره ونثػػره 

ية دورا ميمػػا فػػي بنػػا  الػػنص الشػػعري ومػػا يميزىػػا مػػف مواصػػفات ،وعػػف الشخصػػية فػػي السػػرد والشػػعر حيػػث تمعػػب الشخصػػ
سػػيكموجية أو اجتماعيػػة أو ثقافيػػة، وتنػػػاوؿ المبحػػث الثػػاني تقنيػػػة المػػرآة وتوظيفيػػا لشخصػػيات دينيػػػة أو تأريخيػػة ومػػا ليػػػذه 

لقنػػاع وكيفيػػة التقنيػػة مػػف اثػػر فػػي كشػػف ظايػػات التوظيػػف عمػػى المسػػتوى الكمػػي والجزئػػي ، وتنػػاوؿ المبحػػث الثالػػث تقنيػػة ا
، وفػػق أداة التحميػػل والتأويػػل ، والتػػي تخضػػع لرؤيػػا الشػػاعر وتجاربػػو معػػو، أي أننػػا توظيفيػػا لمشخصػػية فػػي الػػنص الشػػعري 

نسػػعى إلػػى الكشػػف عػػف جدليػػة العلاقػػة بػػيف التقنيػػات والشخصػػية الموظفػػة فػػي الػػنص الشػػعري وقػػدرتيا عمػػى إيصػػاؿ فكػػرة 
 ت الدراسة بخاتمة أوجزت اىـ النتائج التي توصل الييا البحث.النص الى المتمقي وتفاعمو معيا ، وانتي

 اولا: )التقنية والشخصية .. المفيوم والاشتغال( 
 التقنية:-أ

تْقانُو إِحْكامُو يقوؿ ابف منظور في لساف العرب التقنية لغة كما         ُـ  .:))أَتْقَفَ الشيَ : أَحْكَمَو، وا  والإتْقافُ: الإحكا
: وىو الحاضرُ المَنْطِق تِقْف   للَأشيا . ورجل . ورجل تِقْف  وفي التنزيل العزيز .(1) ))والجواب وتَقِف: مُتْقِف  للَأشيا  حاذِؽ 

وعمى ذلؾ فالتقنية لغة ىي اتقاف المبدع مف خلاؿ وسائل يموضعيا في نصو ،(2)))صنع الله الذي أتقف كل شي ((
 القصصي لايصاؿ رسالتو الى المتمقي.

حيث  (logiaو) (technoىي كممة انجميزية مشتقو مف)  (Techndogy)كما تعرؼ  اصطلاحا: فالتقنية اوأما     
( الفف والحرفة وتعني الدراسة والعمـ ،والمعنى الدقيق لمتقنية ))تعني التطبيقات العممية لمعمـ والمعرفة في technoتعني )

اما التكنولوجيا فدلالتيا تدؿ عمى الطرؽ التي يستخدميا  جميع المجالات التي يعيشيا المجتمع الحديث في الغرب ،
، وىنا نجد اف التقنية مع مجموع التقنيات التي يكوف (ٖ)الناس في اختراعاتيـ واكتشافاتيـ لتمبية حاجاتيـ واشباع رظباتيـ

دوات التي يخترعيا الإنساف قد اعتمد عمييا في مجالات حياتو لموصوؿ إلى منافعو المباشرة فيي))مجموع الوسائل والأ
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))جممة الميارات والوسائل والطرؽ اليدوية -ايضا-، لذلؾ فإف التقنية تعني(ٗ)الإنساف اعتمادا عمى النظريات العممية (( 
، شيدت التقنية تطورا عبر الزمف حيث نجدىا امتدت لمرحمتيف (٘)والصناعية ، مف أجل الوقاية والصيانة والتسيير(( 

الأولى التقنيات اليدوية واستعماؿ الإنساف للأدوات أو الرسائل الطبيعية المباشرة مثل الحجر، اما  عبر الزمف ، المرحمة
المرحمة الثانية فيي التقنيات الآلية التي تطورت عبر التاريخ بصورة تدريجية وتزامف ظيورىا مع العمـ الحديث منذ القرف 

ثل ذلؾ المشروع الديكارتي لمعصر الحديث مف خلاؿ الييمنة السابع عشر ، فقد أصبحت التقنية تطبيقا لمعمـ ، ويم
العممية عمى الطبيعة لموصوؿ لمسعادة الإنسانية ليذا نجد نسينفمر يرى أف))التقنية خاصية مميزة للإنساف مف ظيره مف 

فنية المؤلف التي ، ومف خلاؿ اتساع مفيوـ التقنية ودخوليا عالـ الابداع والادب ))فيي تشمل كل دلائل (ٙ)الكائنات(( 
يمكف ادراكيا. فأف قدرة المؤلف عمى خمق الشخصية الضمنية أو القناع أو الرواية وظيرىا.          اف استخداـ كل ناقد 

. إف ما وصل اليو (ٚ)تعبير التقنية كما استخدميا مارؾ شورو باستعمالو التعبير ليعطي بو كل مجاؿ خيارات المؤلف((
الذي ىو صورة عاكسة عف فنوف ، و السردية  الحديث مف حيث الأسموب الفني والتقنيات الشكل الروائي والقصصي

السينما ومخترعات التكنولوجية المتنوعة التي اثرت في النتاج الادبي والسينمائي ىو فف أوربي النشأة وبيذا الأمر فإف 
. فالاطار الذي وصمت (ٛ)يي ابنتيا في السياؽ الفنيالرواية والقصة العربية تكوف وليدة الرواية والقصة العالمية الأوربية ف

اليو الرواية والقصة في العصر الحديث مف حيث العنصر الفني والنتاج النثري حسب رأي جورج لوكاتش ))ىي الشكل 
لى العصر الو  سيط الأدبي الأكثر دلالة في المجتمع البرجوازي ، وىناؾ آثار أدبية يعود تاريخيا إلى العصور القديمة وا 

ظير أف الخصائص التي تعني بالرواية وحدىا وترتبط بيا لـ تبدأ بالظيور الا بعد أف صارت الرواية الشكل الذي يعبر 
، وفي صميـ ىذا الأمر نجد تطور التقنيات كذلؾ مرتبطا مع تطور الرواية والقصة وما مر (ٜ)عف المجتمع البرجوازي(( 

ف ىيمنة التقنيات السردية لـ يقتصر عمى الجانب الأدبي النثري)الرواية والقصة( ، عمييا في مراحميا الزمنية المختمفة ، وا
نما انتشرت ىذه الييمنة عمى مفاصل اظمب النصوص الشعرية ، فقد لوحظ أف النص الشعري الحديث لـ يتعرض لتمؾ  وا 

سيطر بيا عمى تمؾ النصوص، وىذا  الييمنة إلا بعد الحرب العالمية الثانية ، بحيث أصبح لمسرد المساحة والحرية التي
الأمر أصبح واضحا عندما لجأ الشاعر إلى اتجاه مغاير لمشعر الغنائي ورجح المقتربات الأخرى كالرومانسية والواقعية 
والرمزية وتجارب الشعرا  في النصوص السردية كالسياب وبمند والبياتي ومف كاف في حقبتيـ مف الشعرا  أو الذيف جا وا 

، فإف ليذه الييمنة التي جعمت مف النصوص السردية متضمنة في داخميا أدوات وآليات ، لتكوف مختمفة عف  مف بعدىـ
تمؾ التقنيات التي كانت سائدة في فترة ما قبل النصف الثاني مف القرف الماضي عمى يد بعض مف شعرا  المدرسة 

بظيور التقنيات الحديثة التي تناولت النص الشعري الكلاسيكية الشعرية العراقية كالرصافي ،والزىاوي، والكاظمي، و 
بطريقة جديدة ، فإف ليذه التقنيات التي استخدمت مرونة الزماف والمكاف واستخداـ ما لمتكرار مف وقع سردي جمالي وما 

ستطاع اف لمتقنيات الحديثة كالقناع والمرآة والعجائبي ، وظيرىا مف تقنيات قدمت لمنص الشعري ما يمتمؾ مف إبداعات ا
 .(ٓٔ)يشغميا الشاعر لنصو مع اندماجو ببقية الأجناس الأدبية والفنية لكي تظير القصيدة كل ابداعيا وديمومتيا

أصبح لوجود التقنيات ودراستيا في الشعر ضرورة لكل بحث نقدي فيو يترجـ ويعكس لنا ما يحتوي الشكل         
الابداعي بما يجعمنا نستطيع قرا ة النصوص وفيميا والوصوؿ إلى المعنى مف خلاؿ لغتيا وبنا ىا الفني ، فتقوؿ يمنى 

واعتقادي بأف التزود بما يخص تقنيات السرد ووظائفيا يشكل حاجة العيد:))إف إيماني بأىمية المعرفة في مطمق الأحواؿ 
، وليذا نجد اف النقد الحديث يكوف في مقامو الاوؿ قرا ة تؤوؿ النص لكي يحمل النص الادبي (ٔٔ)لكل دراسة نقدية(( 

الوظائف الداخمية التي تحميلا يحيط بييكل البنية . فينا بإمكاف الناقد اف ييتـ بمادة الجسد النصية لكي يعطي معرفة ب
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. وىذا الإحاطة بجوانب تحميل ىيكل البنية لا يتعارض والعمل النقدي (ٕٔ)تزاوليا عناصر البنية والتي بيا يؤسس النص
حيف يتبع نيج القرا ة المؤولة، أو حيف يتوظل ويكوف علاقة مع النص لمبحث عف دلالاتو ومعانيو وما يحكمو مف فكر، 

إلى أىمية التزود بمعارؼ تخص تقنيات السرد ووظائفيا فيي الأسمحة التي يحتاجيا لدراستو النقدية ويشير اظمب الباحثيف 
للأعماؿ الابداعية ، وفي إطار التطور والحداثة فأف الشعر قد لجأ إلى تقنيات حديثة تتماشى مع تطور العصر ، إذ 

ائد ويخرج مف عبا ة النص الشعري التقميدي أصبحت تقنيات السرد داخل النص الشعري عمى سبيل المثاؿ يرفض الس
ليشكل طرقا جديدة في طريقة العرض، والتقنيات الحديثة المتبعة في الشعر ىي التحرر مف سكونية النمط الشعري 
التقميدي عف طريق إنارة بعض الأسئمة  التي تتعمق بالأبنية والمتف والنسق لغة وخطابا، أصبح ىناؾ توظيف لمفنوف 

الأخرى مثل السيرة الذاتية والفف التشكيمي والمسرح وتقنيات القناع والمرآة ، وتخمى الشعر الحديث عف الشعر الإبداعية 
 الغنائي وأحادية الصوت وعمل عمى جعل الازمنة والفضا ات متداخمة مع بعضيا البعض.

ا الشاعر في بنا  ورسـ نصو لنقمو ومما تقدـ نستطيع القوؿ : بوصف تمؾ التقنيات بالخطوات المتبعة التي يستخدمي     
 إلى المتمقي فيي المنيج الذي يستخدمو المبدع في العمل الإبداعي.

 characterالشخصية  -ب
.كما تعد الشخصػية عنصػراً ميمػا (ٖٔ) ))كائن موىوب بصفات بشرية وممتزم بأحداث بشرية((تعرؼ الشخصية بأنيا      

صور الواقع مف خلاؿ حركتيا مع ظيرىػا . وتعػد العنصػر الأسػاس الػذي يضػطمع مف عناصر بنا  الرواية والقصة ذلانيا ت
(، واف جػػوىر ٗٔمبػػدئياً لمفػػف ) الموضػػوع المركػػزي والميػػـ بميمػػة الأفعػػاؿ السػػردية وتػػدفقيا نحػػو نيايتيػػا المحػػددة . وىػػي

))لا يمكننن فصننميا قصػػة العمػل الروائػػي والقصصػي يقػػوـ عمػى خمػػق الشخصػيات المتخيمػػة ذ ولأف الشخصػية فػػي الروايػة وال
 .(٘ٔ) عن العالم الخيالي الذي تنتمي إليو : البشر و الأشياء((

وترجػػع أىميػػة الشخصػػية لكونيػػا ))تقػػع فػػي صػػميـ الوجػػود الروائػػي ، تقػػود الأحػػداث وتػػنظـ الأفعػػاؿ ، وتعطػػي القصػػة      
(. يقػػوؿ ٙٔناصػػر الشػػكمية الأخػػرى (()بعػػدىا الحكػػائي )...( وفػػوؽ ذلػػؾ تعػػد العنصػػر الوحيػػد الػػذي تتقػػاطع عنػػده كافػػة الع

عبد الممؾ مرتاض :))إف قدرة الشخصية عمى تقمص الأدوار المختمفة التي يحمميا اياىا الروائي يجعميا فػي وضػع ممتػاز 
 . (ٚٔ)حقاً ، بحيث بواسطتيا يمكف تعرية أي نقص واظيار أي عيب يعيشو أفراد المجتمع(( 

يتصل بو مف مفاىيـ الفكر النقدي اىتماـ النقاد والباحثيف مدة زمنيػة طويمػة ، ظيػر لقد استقطب مفيوـ الشخصية وما      
أف أىػػـ الانجػػازات فػػي ىػػذا المضػػمار تحققػػت مػػع بػػروب فػػي دراسػػتو لمحكايػػة وفػػي التطػػورات التػػي تحققػػت مػػع السػػيميا  ، 

دية فػي اتجػاىيف :الأوؿ: ويػدرس ، وأتجيػت الدراسػات النقديػة لمشخصػية السػر (ٛٔ)ولاسيما مع ظريماس فػي نموذجػو العػاممي
نصػي ، أي المجتمػع ، وتنظػر  -الشخصية بوصفيا كائناً نفسياً يمثل وجو نظػر محػددة ازا  العػالـ النصػي والعػالـ الخػارج 

الأوؿ : الشخصػػية السػػكونية وىػػي ثابتػػة وظيػػر متفاعمػػة مػػع تطػػور  (ٜٔ)ىػػذه الدراسػػة إلػػى الشخصػػية بوصػػفيا أحػػد نمطػػيف
الثاني فالشخصية النامية وتتميز فيو الشخصيات بنموىا وتطورىا مػع تطػور الأحػداث . أمػا الثػاني :  الحدث السردي ، أما

فينطمػػػق مػػػف الدراسػػػات البنيويػػػة التػػػي لا تنظػػػر إلػػػى الأشػػػيا  بػػػل إلػػػى أنسػػػاؽ العلاقػػػات التػػػي تػػػربط بعضػػػيا بػػػبعض ، لػػػذا 
فواعػػل تقػوـ بفعػػل مػا أي أف الشخصػػية مػا ىػػي إلا فالشخصػية ىنػا لا تػػدرس مػف جيػػة ميوليػا النفسػػية أو الفكريػة بػػل لأنيػا 

فاعػػل لفعػػل الحػػدث الروائػػي . وقػػاد ىػػذا المفيػػوـ إلػػى دراسػػة الشخصػػية انطلاقػػاً مػػف وحػػدات بػػروب التػػي لخصػػيا سػػوريو 
 .   (ٕٓ)وتابعو ظريماس مع تغيير طفيف والذي حددىا بوصفيا عوامل
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جرائػي ، ويفسػر الناقػد )تزفيتػاف تػودوروؼ( ىػذا       لقد ظل مفيوـ الشخصية ميملًا لفترة طويمة . مف كل تحديد نظري وا 
(. ومػف ٕٔالاىماؿ بأنو ردّ فعػل  عمػى الاىتمػاـ الزائػد بالشخصػية الػذي أصػبح قاعػدة لػدى نقػاد أواخػر القػرف التاسػع عشػر)

تممػس حقيقػة الشخصػية ، ىػو ذلػؾ الخمػط الػذي درج القػرا  والنقػاد عمػى اقامتػو أبرز سو  التفاىمات التي أبعػدت النقػد عػف 
بيف الشخصية التخييمية عنصراً روائياً والشخصية ذاتاً وجوىراً سايكولوجياً . ومف المعموـ أف الشخصية ىػي ليسػت المؤلػف 

ود ليػا خػارج الألفػاا والكممػات بل ىي محض خياؿ يبدعو المؤلف لغاية فنية ولذلؾ يرى تودوروؼ بأف الشخصيات لا وجػ
 .  (ٖٕ)(وىي نتاج عمل تأليفي ٕٕالتي يبدعيا المؤلف )

لقػػد تعرضػػت الشخصػػية للإنكػػار مػػف قبػػل رواد الروايػػة الجديػػدة ، حتػػى كػػادت الشخصػػية أف تفقػػد أىميتيػػا التػػي كانػػت      
يريمػػي ىوثػػورف فػػي قولػػو: )) إف خمػػق . وقػػد نوافػػق ج(ٕٗ)تتمتػػع بيػػا ، إذ دعػػا دعاتيػػا إلػػى طمػػس معالميػػا وانحطػػا  دورىػػا 

الشخصػية الشػبيية بالحيػػاة قػد لا تكػوف عػػادة ىػو اليػدؼ الػػذي يسػعى إليػو الروائػػي )... ( بػل خمػق شخصػػية تكػوف ميزاتيػػا 
. وتختمػػػػف الشخصػػػػية فػػػػي الروايػػػػة والقصػػػػة عػػػػف (22)المتغيػػػػرة وقابميتيػػػػا ممثمػػػػة لا وجػػػػو مختمفػػػػة عػػػػف العنصػػػػر الإنسػػػػاني((

فػػي أف الػػراوي يخمػػق فضػػا  لشخصػػية تسػػبح فيػػو بأوصػػافيا ووظائفيػػا ، امػػا الشػػاعر فيقػػوـ أحيانػػا  الشخصػػية فػػي الشػػعر ،
    باستدعا  شخصية كرمز لتساعده في التعبير عف الفكرة وايصاليا لممتمقي.

 تقنية المنننننننننننرآة::  ثانيا

مف التقنيات الفنية التي ميزت الشاعر العراقي الحديث في تجربتو الشعرية أف وظف نمطاً حضورياً خاصاً         
عمى الإفادة مف تقنية القناعذ بل أفاد أيضاً مف حضور  لـ يقتصر النتاج التسعينيلمشخصية في القصيدة الموظفة ليا، 

تقنية )المرآة( الشعرية التي توحي دلالتيا بالانعكاس، والتشظي، والاتساع مف خلاؿ تغير موقع المتمفظ أثر التبادؿ 
، إذ إف ، ويختمف موقع الشاعر في المرآة عف موقعو في القناع(ٕٙ)الصوري المتجو نحو التضاعف أو التكثيف الصوري 

، وىذه  (ٕٚ)وجود الشاعر إزا  )المرايا(  يحتـ وجوده )أماميا( أما موقع الشاعر في القناع، فيتحدد بالبقا  ) خمف قناعو(
العلاقة الانفصالية ميمة في عممية التمييز بينيما)القناع/ المرآة (، إذ أننا في القناع نقبض عمى خطاب أحادي الصوت، 

الذات المغايرة )الشخصية(، وىذا التوحد شر  في عممية نجاح القناع كتقنية لإنتاج الدلالة ،  حيف تتوحد ذات الشاعر مع
فإذا أصاب عممية التوحد أي خمل فإف عممية التقنع يصيبيا الفشل، في حيف أننا نجد في المرآة خطابيف منفصميف يمثلاف 

.أي إف (ٕٛ)نفصاؿ الذي يلاحظو متمقي النص الشعري ذاتيف منفصمتيف، وأف عممية إنتاج الدلالة تكوف مرىونة بيذا الا
أساس عمل تقنية المرآة فنياً يقوـ عمى التقابل المنفصل: زماناً ومكاناً، وفيو أطراؼ محكومة بعلاقات تواز متجاوب أو 

نا مف متعارض، بمعنى أف الشاعر يعكس فييا أشباىو ونقائضو، بينما يقوـ القناع عمى التداخل المتفاعل. فيو ينقم
المستعار الحاضر في النص إلى المستعار لو الغائب عف النص أو مف المشبو بو إلى المشبو عمى نحو ننتقل مف ظاىر 
المجاز إلى حقيقتو في اتجاه مباشر تجعل الوجود المتقابل لعلاقات الغياب والحضور متعاقباً في حيف أف المرآة تجعل 

قابل فيو الذات والموضوع، الشي  وصورتو، الشاعر والحكاية طرفيف مف ىذا الوجود المتعاقب وجوداً آنياً تت
. فالمرآة تقوـ عمى التقابل المنفصل في حيف تقوـ تقنية القناع عمى التداخل المتقابل. فمف وجية نظرنا نجد (ٜٕ)منفصميف

مألوؼ في القناع ذ ليذا فقد في تقنية المرآة علاقة انفصاؿ بيف الحكاية وذات الشاعر ، وىي ليست علاقة اتحاد كما ىو 
عدت تقنية المرآة أكثر تطوراً وتطويراً لتقنية القناع، فيي تفصح عف ما تخبئو تحت سطوحيا وتظير ما في أعماقيا، فيي 

(. فالشاعر يوجو مرآتو الشعرية كيفما يشا  فػػ ))يعكس الصورة التي يريدىا مف ٖٓأشد واقعية وأكثر حيادية مف القناع)
. عمى أف عبد الرحمف بسيسو رأى في جزئية وظيفة الشخصية المرآتية وتعذر مجيئيا بشكل (ٖٔ)لتي يريدىا((الزاوية ا
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، وىذا قد يبدو (ٕٖ)كمي، إذ إف مجيئيا بشكل كمي سيحوؿ القصيدة إلى قصيدة سيرة أو ترجمة لحياة تمؾ الشخصية 
يف في القصيدة المرآتية، إلا أننا وجدنا في الشخصيات صحيحاً مف الناحية النظرية التي يسير عمييا الناقد نحو التكث

. أي إف (ٖٖ)الموظفة بتقنية المرآة شخصيات تستغرؽ النص الشعري كمو، لتنتج نصا شعرياً مكونة صورة طويمة
 الشخصيات الموظفة بتقنية المرآة تأتي بالصيغتيف توظيف جزئي ، وتوظيف كمي.

لعراقػػػػػي الحػػػػػديث الشخصػػػػػية فػػػػػي الػػػػػنص الشػػػػػعري، ليعبػػػػػر مػػػػػف خػػػػػلاؿ ىػػػػػذه والمػػػػػرآة تقنيػػػػػة وظػػػػػف بيػػػػػا الشػػػػػاعر ا      
التقنيػػػػػة عػػػػػف واقػػػػػع ذاتػػػػػي أو جمعػػػػػي، وعمػػػػػل عمػػػػػى نقػػػػػل القػػػػػيـ الثقافيػػػػػة المجتمعيػػػػػة دوف مبالغػػػػػة أو تيويػػػػػل، وىػػػػػذا النقػػػػػل 

ىػػػػي: قػػػػد ارتػػػػبط بماىيػػػػة المػػػػرآة مػػػػف الناحيػػػػة العمميػػػػة الفيزياويػػػػة، فيػػػػي تنقسػػػػـ عمػػػػى أنمػػػػا  ثلاثػػػػة مػػػػف الوجيػػػػة العمميػػػػة، و 
المرايػػػػػا المحدبػػػػػة التػػػػػي تعمػػػػػل عمػػػػػى تكبيػػػػػر الرؤيػػػػػة نحػػػػػو الػػػػػداخل النصػػػػػي وصػػػػػولًا إلػػػػػى عمػػػػػق التجربػػػػػة الشػػػػػعرية، فيػػػػػي 
تعكػػػػػػس ظػػػػػػػاىر الأشػػػػػػػيا  بشػػػػػػكل أكبػػػػػػػر عمػػػػػػػى سػػػػػػطح المػػػػػػػرآة، فالشػػػػػػػاعر يسػػػػػػعى مػػػػػػػف خلاليػػػػػػػا إلػػػػػػى تشػػػػػػػظي القصػػػػػػػيدة 

أمػػػػػا الػػػػػنمط الثػػػػػاني فيػػػػػو وانفتاحيػػػػػا عمػػػػػى المسػػػػػتوى الشػػػػػمولي، لتعبػػػػػر عػػػػػف تجربػػػػػة جمعيػػػػػة مػػػػػف خػػػػػلاؿ ذات الشػػػػػاعر. 
المرايػػػػػا المقعػػػػػرة التػػػػػي تعمػػػػػل عمػػػػػى تصػػػػػغير الرؤيػػػػػة داخػػػػػل الػػػػػنص الشػػػػػعري، لتعبػػػػػر عمػػػػػى الحػػػػػاؿ الذاتيػػػػػة ، ومػػػػػا يعانيػػػػػو 
الشػػػػػاعر فػػػػػي واقعػػػػػو الاجتمػػػػػاعي ، أمػػػػػا الػػػػػنمط الثالػػػػػث فيػػػػػو المػػػػػرآة العاكسػػػػػة التػػػػػي تعمػػػػػل عمػػػػػى تحديػػػػػد مػػػػػدار فضػػػػػا  

ر تغييػػػػر، أي إنيػػػػا تعكػػػػس الرؤيػػػػة ومػػػػا تواجيػػػػو مػػػػف التجػػػػارب، الرؤيػػػػة نحػػػػو الصػػػػدؽ فػػػػي إظيػػػػار قػػػػيـ المجتمػػػػع مػػػػف ظيػػػػ
 وىذا الأمر فضلًا عف كونو يكشف عف الواقعي فإنو يسبغ عمى الرؤية بعداً جمالياً داخل البنية النصية.

ـ وبطبيعة الحاؿ، فقد عرؼ الشعرا  العراقيوف تقنية المرآة، ووظفوىا في أشعارىـ، ليتحدّثوا مف خلاليا، عف قضاياى   
فعمى مستوى توظيف الشخصية الدينية لتقنية المرآة، نجد نماذج كثيرة منيا ما وظفو الشاعر التسعيني رعد  المعاصرة.

زامل  في قصيدتو)خسوؼ الضمير(، التي أورد فييا شخصية أبي ذر الغفاري بتقنية المرآة )المحدبة(، وقد ظمت 
الذات المعاصرة/ الشاعر أي الراوي المشارؾ. فمنذ البداية ،الشخصية الحكائية تتحرؾ عمى بعد مسافة تفصميا عف 

يفصح العنواف الذي ىو المظمة التي يتحرؾ في إطارىا النص، ويشير العنواف إلى التوظيف العكسي لحكاية الشخصية 
انتصاره الدينية التي وقفت بوجو السمطة ، فالعنواف يتكوف مف)خبر + مضاؼ إليو مجرور ( يؤكد عمى إخبارية الموت و 

عمى البطل )أبو ذر الغفاري( دوف تحقيق ىدفو وىذا ما دعا الذات المعاصرة فترفع مرآتيا نحو الماضي لتستدعي الذات 
التراثية)أبو ذر( المعروؼ بثباتو ووقوفو ضد الظمـ ، ليُجسّد بصورة البطل الميزوـ ضد واقع مأزوـ معاش ، الا انيا 

تتكشف معاناة الذات التراثية وعدـ قدرتيا عمى تحقيق آماليا في الانتصار، إذ تقف انمازت بالثبات عمى الموقف، وىكذا 
بوجو ىذا الأمل عوامل معيقة تحوؿ دوف تحقيق حالة التحوؿ الذي تصبو إليو الذات التراثية الدينية التي أظيرت أزمة 

 الواقع المأزوـ مف خلاؿ تقابميا مع الذات المعاصرة فيقوؿ:  

 لائكة الأرض بالعشبسيفرش لنا الم

 ويسألوننا عن الحياة كيف قضيتموىا؟

 ىذه الصحراء التي لا خيمة لنا فييا ولا أمل 

 كعادتنا –ويوم نصمت 

 سيجيبيم أبو ذر قائلا:
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 كان الجفاف يخيم عمى الأزمنة

 وكان الخريف يسممنا إلى الخريف

 كالغرباء في المحطة 

 ولان الوجوه تتساوى في المحطات

 فمم تكن سيمأنا في وجوىنا 

 (43)ولكنيا كانت في اخضرار الضمير

فيكػػػػػوف المػػػػػتف النصػػػػػي المعبػػػػػر عػػػػػف انيػػػػػزاـ البطػػػػػل الػػػػػديني الشاشػػػػػة والمػػػػػرآة، التػػػػػي تكشػػػػػف مػػػػػف خلاليػػػػػا الػػػػػذات 
المعاصػػػػرة الفاعمػػػػة أزمتيػػػػا القائمػػػػة عمػػػػى فكػػػػرة البطولػػػػة التػػػػي تنتيػػػػي إلػػػػى ىزيمػػػػة عػػػػف طريػػػػق )المػػػػوت( لتؤسػػػػس الػػػػذات 

صػػػػػورة جديػػػػػدة لمبطػػػػػل الميػػػػػزوـ فػػػػػي واقعػػػػػو، والمغػػػػػة المسػػػػػتعممة تكشػػػػػف عػػػػػف خػػػػػروج الحكايػػػػػة مػػػػػف دلالتيػػػػػا المعاصػػػػػرة 
 التاريخية إلى التوظيف العكسي، وذلؾ عف طريق قولو في بداية القصيدة :

 ما كان بالقمر وحده 

 جدي يستنير ، بل في أحمك الميالي

 جدي بالضمير المشع الساطع المنير 

 ركان عمى الظلام يستني

 وكان جدي يطيل البكاء 

 (42كمما خسف القمر)

فمنػػػػذ البدايػػػػة تشػػػػير القصػػػػيدة إلػػػػى ىزيمػػػػة الماضػػػػي اثنػػػػا  اسػػػػترجاعو الزمنػػػػي لمواجيػػػػة الواقػػػػع المعػػػػاش ، لتفػػػػرز 
لنػػػػػا تقنيػػػػػة المػػػػػرآة  خطػػػػػاً تنازليػػػػػاً ناتجػػػػػاً عػػػػػف تولػػػػػد الثنائيػػػػػة الضػػػػػدية )البطولة)الضػػػػػمير( / اليزيمػػػػػة/ )الخسػػػػػوؼ( لػػػػػتعمف 

الفاعمػػػػػة المعاصػػػػػرة، إذ تتحػػػػػرؾ الشخصػػػػػيتاف بػػػػػيف نقطتػػػػػيف )زمنيتػػػػػيف / دلاليتػػػػػيف( فتمثػػػػػل البطولػػػػػة نقطػػػػػة تجربػػػػػة الػػػػػذات 
زمنيػػػػػػػة تتمحػػػػػػػور حوليػػػػػػػا الشخصػػػػػػػية التاريخيػػػػػػػة )أبػػػػػػػو ذر الغفػػػػػػػاري+ الجػػػػػػػد )الماضػػػػػػػي(، أما)اليزيمػػػػػػػة( فتمثػػػػػػػل نقطػػػػػػػة 

وىػػػػػي المنطقػػػػػة التػػػػػي تكشػػػػػف  تتمحػػػػػور حوليػػػػػا الػػػػػذات المعاصػػػػػرة لارتباطيػػػػػا بالتجربػػػػػة المعاصػػػػػرة التػػػػػي تمثػػػػػل اليزيمػػػػػة ،
التحػػػػػػوؿ فػػػػػػي صػػػػػػورة الشخصػػػػػػية التاريخيػػػػػػة، لتكػػػػػػوف الػػػػػػذات الفاعمػػػػػػة المعاصػػػػػػرة الموظفػػػػػػة لتقنيػػػػػػة المػػػػػػرآة متفاعمػػػػػػة مػػػػػػع 
الػػػػػذات التراثيػػػػػة حتػػػػػى أف المػػػػػرآة تقػػػػػدـ سػػػػػمبية  ملامػػػػػح الشخصػػػػػية الجديػػػػػدة الػػػػػذات الشػػػػػاعرة/ الػػػػػنحف، وىػػػػػذا يتماشػػػػػى مػػػػػع 

ة )كػػػػػػاف الجفػػػػػػاؼ يخػػػػػػيـ عمػػػػػػى الأزمنػػػػػػة ،وكػػػػػػاف الخريػػػػػػف يسػػػػػػممنا الػػػػػػى صػػػػػػورة اليزيمػػػػػػة التػػػػػػي لحقػػػػػػت بالػػػػػػذات التراثيػػػػػػ
الخريػػػػػف، كالغربػػػػػا  فػػػػػي المحطػػػػػة (، عمػػػػػى أف الشخصػػػػػية التراثيػػػػػة تظيػػػػػر وتختفػػػػػي فػػػػػي المػػػػػتف النصػػػػػي، وتبقػػػػػى الػػػػػذات 
المعاصػػػػػرة مشػػػػػدودة إلييػػػػػا فػػػػػي حركػػػػػة تفاعميػػػػػا داخػػػػػل الػػػػػنص حتػػػػػى تؤسػػػػػس مرحمػػػػػة جديػػػػػدة معبػػػػػرة عػػػػػف حالػػػػػة الػػػػػذات 

ولكنيا كانػػػػػػػػت فػػػػػػػػي اخضػػػػػػػػرار الضػػػػػػػػمير( إذ تعكػػػػػػػػس المػػػػػػػػرآة الصػػػػػػػػورة الشػػػػػػػػعرية صػػػػػػػػوب الػػػػػػػػذات الفاعمػػػػػػػػة المعاصػػػػػػػػرة:)
المعاصػػػػرة ذ لتبػػػػيف تجربتيػػػػا الذاتيػػػػة المأزومػػػػة ، فػػػػي ضػػػػو  قرا تيػػػػا لمتجربػػػػة التراثيػػػػة التػػػػي قػػػػدمتيا الشخصػػػػية الحكائيػػػػة 



 

 

ٕٖٛ 

معاصػػػػػػرة بعػػػػػػد أف / المػػػػػػرآة، وىػػػػػػذا يتضػػػػػػح فػػػػػػي الػػػػػػداؿ )الخريػػػػػػف( لتكػػػػػػوف إشػػػػػػارة إلػػػػػػى الانعكػػػػػػاس الػػػػػػواقعي لمتجربػػػػػػة ال
                                                                                                                            .خاضػػػػػػت فػػػػػػي توظيػػػػػػف التجربػػػػػػة التراثيػػػػػػة لتتوحػػػػػػد حيثيػػػػػػات التجػػػػػػربتيف فػػػػػػي تصػػػػػػوير واقػػػػػػع الػػػػػػذات الفاعمػػػػػػة المعاصػػػػػػرة 

لمرآتػػػػي لمشخصػػػػية الدينيػػػػة التاريخيػػػػة الواقعيػػػػة نػػػػرى أف الحكايػػػػة جػػػػا ت معبػػػػرة عػػػػف واقػػػػع أزمػػػػة إننػػػػا فػػػػي ىػػػػذا التوظيػػػػف ا
ثػػػػارة عواطفػػػػػو ودفعػػػػػو لمتواصػػػػػل مػػػػػع  الػػػػذات المعاصػػػػػرة، وكػػػػػاف التوظيػػػػػف العكسػػػػي لمحكايػػػػػة ضػػػػػرورة لإدىػػػػػاش المتمقػػػػػي وا 

رات فػػػػي قصػػػػيدتو الشخصػػػػية الموظفػػػػة التػػػػي تعبػػػػر عػػػػف أزمػػػػة الػػػػذات المعاصػػػػرة ، ويوظػػػػف الشػػػػاعر التسػػػػعيني باسػػػػـ فػػػػ
 )بموغ النير( شخصية الساموراي، بتقنية المرآة العاكسة توظيفا كميا لمشخصية التاريخية فيقوؿ: 

 يعتمر خوذتو

 يمتشق سيفو 

 الذي يكاد ينافسو 

 عمى قوامو

 يتمنطق بالفولاذ

 انو بكامل ابيتو

 فيو رائحة التأريخ

 وبقايا غباره

 ولأنو لم يجد فرسانا 

 لو ركناليقاتميم، خصصوا 

 في المتحف ، وفي الميرجان 

 تراه يجمس عمى صخرة...ينظر في المرآة

 قرب قصره

 أو يقف عمى زاوية ما

 تمتقط لو الصور التذكارية

 مع الأطفال ، وفي أحسن الأحوال

 يتبختر أمام الزوار في المساء 

 عندما تنفض العوائل الى مياجعيا

 يجرد من ابيتو

 (43)ويركن في زاوية شبو مظممة



 

 

ٕٖٜ 

فػػػػػالنص المرآتػػػػػي يبتػػػػػدل بصػػػػػيغة الفعػػػػػل المضػػػػػارع ، فالػػػػػذات الفاعمػػػػػة تسػػػػػتخدـ صػػػػػيغة مضػػػػػارعة تكػػػػػررت عمػػػػػى 
كػػػػػل مسػػػػػػاحة الػػػػػنص، ليكػػػػػػوف الانكسػػػػػار الػػػػػػواقعي المعػػػػػيش متمػػػػػػثلًا فػػػػػي المعوقػػػػػػات وىػػػػػي تحػػػػػػوؿ الشخصػػػػػية التاريخيػػػػػػة 

كاريػػػػػػػة، ليظيػػػػػػػر التػػػػػػػي اتسػػػػػػػمت بالشػػػػػػػجاعة وحمايػػػػػػػة الأرض والشػػػػػػػعب الػػػػػػػى تحفػػػػػػػة يمػػػػػػػتقط الأطفػػػػػػػاؿ قربيػػػػػػػا صػػػػػػػورا تذ
الانكسػػػػار الػػػػذي طالمػػػػا تجمػػػػى بوضػػػػوح فػػػػي نصػػػػوص الجيػػػػل التسػػػػعيني. وىػػػػذا الانكسػػػػار يتمظيػػػػر فػػػػي قولػػػػو:) ولانػػػػو لػػػػـ 
يجػػػػػد فرسػػػػػانا ليقػػػػػاتميـ ،خصصػػػػػوا لػػػػػو ركنػػػػػا فػػػػػي المتحػػػػػف وفػػػػػي الميرجانػػػػػات(، لتكػػػػػوف مػػػػػرآة الماضػػػػػي صػػػػػورة للانكسػػػػػار 

سػػػػػار فػػػػػي عكػػػػػس حكايػػػػػة فػػػػػارس السػػػػػاموراي مػػػػػف بطػػػػػل الػػػػػذي يقػػػػػوـ ضػػػػػد الثػػػػػورة والتمػػػػػرد الفػػػػػردي، وقػػػػػد تمثػػػػػل ىػػػػػذا الانك
اسػػػػػطوري الػػػػػى تحفػػػػػة فػػػػػي متحػػػػػف ، وليػػػػػذا نجػػػػػد الػػػػػذات الفاعمػػػػػة تتجػػػػػو إلػػػػػى الثػػػػػورة عمػػػػػى الانكسػػػػػار المعػػػػػاش الفػػػػػردي، 
الػػػػػذي مثػػػػػل العوامػػػػػل المعيقػػػػػة لتحقيػػػػػق حالػػػػػة التحػػػػػوؿ الػػػػػذاتي والجمعػػػػػي، أيضػػػػػاً، وتوقيػػػػػا لمتمػػػػػرد والانفػػػػػلات مػػػػػف القيػػػػػد 

القػػػػيـ التأريخيػػػػة فػػػػلا حػػػػامي ولا مػػػػدافع ، انمػػػػا السػػػػمطة حػػػػولتيـ الػػػػى تحػػػػف فنيػػػػة ، ويلاحػػػػظ التػػػػاريخي المتمثػػػػل بػػػػذىاب 
بوضػػػػػوح المسػػػػػػافة التػػػػػػي تفصػػػػػل بػػػػػػيف شخصػػػػػػية الحكايػػػػػػة والػػػػػراوي العمػػػػػػيـ الػػػػػػذي وجػػػػػػد فػػػػػي انكسػػػػػػار شخصػػػػػػية الحكايػػػػػػة 

خػػػػػػر/ الػػػػػػنحف تجربػػػػػػة مقاربػػػػػػة لتجربتػػػػػػو، لتكػػػػػػوف العوامػػػػػػل المسػػػػػػاعدة لمػػػػػػذات الفاعمػػػػػػة متمثمػػػػػػة بالأشػػػػػػعار التػػػػػػي توجػػػػػػو الآ
صػػػػػػوب التمػػػػػػرد، وذلػػػػػػؾ بالانتقػػػػػػاؿ مػػػػػػف الماضػػػػػػي إلػػػػػػى الحاضػػػػػػر، والػػػػػػذي يبػػػػػػث حيويػػػػػػة التمػػػػػػرد عمػػػػػػى الواقػػػػػػع المعػػػػػػيش 
انتصػػػػػػاراً لمحاضػػػػػػر والمسػػػػػػتقبل. فتعطػػػػػػي المػػػػػػرآة العاكسػػػػػػة لمواقػػػػػػع المأسػػػػػػاوي المعػػػػػػاش جوانػػػػػػب لمتػػػػػػرابط بػػػػػػيف الماضػػػػػػي 

ضػػػػػػي إلػػػػػػى الحاضػػػػػػر والمسػػػػػػتقبل فيبػػػػػػدأ الػػػػػػنص والحاضػػػػػػر والمسػػػػػػتقبل والمتمثػػػػػػل فػػػػػػي امتػػػػػػداد الحالػػػػػػة التمرديػػػػػػة مػػػػػػف الما
ف كػػػػػػاف المصػػػػػػير )الافػػػػػػوؿ ( عمػػػػػػى يػػػػػػد السػػػػػػمطة  بالانفتػػػػػػاح وعبػػػػػػور حػػػػػػدود الأزمنػػػػػػة لإضػػػػػػفا  التواصػػػػػػل نحػػػػػػو التمػػػػػػرد وا 

 الحاكمة ، وىكذا يتجمى الحدث المرآتي بوضوح في سياؽ القصيدة.

د. حسين جيل التسعيني ىو الشاعر )ولعل أىـ مف استخدـ تقنية المرآة في توظيف الشخصية  مف شعرا  ال       
( فقد ضمتْ قصيدتو بعداً صورياً مرآتي)مرآة مقعرة( في صيغ التشكيل الرمزي الذي يتشكل في صورة القارب بعد القاصد

شحنيا بدلالات رمزية تعبيرية أعطت ليا قيمتيا الجمالية، والفنية لتحقيق الانفتاح، والتشظي داخل القصيدة، وتضفي 
وازف عند محاولة اللاتوازف في رمزية القارب بوصفو دالة ونسقاً صفة الشمولية لمتجربة الشعرية نحو خمق حالة مف الت

 مضمراً للإبحار ولتأجيل الموقف، والفعل، وىذا ما نمتمسو في قولو :

 أنا قػػػػػارب خمف المياه مؤجػػػػػػػػػل             ولي مقمةُ روحية القصد مرىفػػػو

لا ترى لمما  ساقػػػػا مكشفو ادثر شطآني بضيق مساحتػػػػػػػػػػػػػي            لكي  

 وما جف في الريف يا كوخ ىدأتػػػػي            وما زلت كالتنور حزنا  وأرظفو

. (ٖٚ)وحيف تعرى البوح فػي حضرة الندى            وجدتؾ يا مف كـ احبؾ معطفػػػػو        

صل صورة مرآتيو واحدة تشظت إلى صور وىكذا يبدو إفَّ مجموعة الأنساؽ الصورية في القصيدة والتي ىي بالأ       
عديدة مضغوطة، خمقت مديات أوسع في مضموف القصيدة، لذا جا ت فكرة تجسيد الأشيا  في تفعيل درامي منشود يأخذ 
طريقو الخاص ضمف حركة الأنساؽ الشعرية لتشكيل صوري مرآتي منعكس تفرضو التجربة الشعرية مف ناحية الكـ 

والشوؽ والخوؼ ( تشير إلى محدودية الأنساؽ الكمية، ىذه الصورة تشير إلى التصدع والانكسار والنوع، فدلالة ) الحزف 



 

 

ٕٗٓ 

المرآتي المتسـ بالضيق والتوتر وىو تعبير عف حالة القمق والارتباؾ لو، وتصرح باعتناؽ النص المعمف في أف تكوف 
، والعطش، والقارب والرياح( جز اً مف ماىية مجموعة الانساؽ الصورية )الجدار، والما ، والسقف والطريق، والاخضرار

الإعلاف والاستظيار المنعكس مرآتياً، فأعمف الشاعر ىنا أنو قارب، ثّـَ يضمر نسق)القارب( بدلالتو المعيودة ليخمق 
(، التي انزياحاً جديداً مضمراً ومناقضاً لماىية دلالتو الكامنة تصور لنا استباؽ فعل التأجيل المنعكس في مرآة )التأجيل

ىي صورة رمزية تشير إلى القدرة عمى سيرورة التجربة والمضي بيا عف طريق تمييده لصورة التأجيل باستخداـ الظرؼ 
)خمف(، ولذلؾ استبقت الصورة الأولى )القارب المؤجل خمف المياه( الشاعر في توليد الصور الاستباقية المنزاحة عف 

ػػػي ، والوضوح في سياؽ ، إلى رسـ انزياح آخر لصورة أخرى منعكسة تولدت الأصل في صيرورة الحدث المرآتي بالتجمػػ
مف الصورة الأولى  )ادثر شطآني بضيق مساحتػي / لكي لا ترى لمما  ساقػا مكشفو(، فتضمر صورة الشطآف مف صورة 

ىما مف تفاصيل الشاطئ  المياه والقارب، وتولد انساقاً صورية ومعنوية جديدة تتشكل في صورة )الكوخ والتنور( المتيف
)وما جف في الريف يا كوخ ىدأتػػػػي/ وما زلت كالتنور حزنا  وأرظفو (، وتستمر القصيدة بقولو: )وحيف تعرى البوح في 
حضرة الندى/ وجدتؾ يا مف كـ احبؾ معطفػػػػو(، لتختـ فييا الصورة المنعكسة في فكرة التأجيل والخوؼ ضمف بؤر 

ت العشق والاشتياؽ، والحنيف، والحذر مف الحب، فالصورة ىنا تشير إلى التصدع، والانكسار الانساؽ المضمرة في مديا
 المرآتي المتسـ بالضيق، والتوتر وىو تعبير عف حالة القمق والارتباؾ لو.

أف القصػػػػػيدة العراقيػػػػػة الحديثػػػػػة تمكنػػػػػت مػػػػػف توظيػػػػػف الشخصػػػػػية بتقنيػػػػػة المػػػػػرآة بصػػػػػورتييا الجزئيػػػػػة والكميػػػػػة عمػػػػػى       
اد مسػػػػاحة الػػػػنص الشػػػػعري الحػػػػديث ، وىػػػػذا يتضػػػػح مػػػػف النمػػػػاذج السػػػػابقة، وأف  ىػػػػذه القصػػػػيدة عممػػػػت مػػػػف خػػػػلاؿ امتػػػػد

شػػػػػػعرائيا وبجيػػػػػػد تراكمػػػػػػي عمػػػػػػى تطػػػػػػوير التقنيػػػػػػة أسػػػػػػموباً فػػػػػػي بنػػػػػػا  القصػػػػػػيدة الحديثػػػػػػة ، وىػػػػػػو يبػػػػػػيف وجيػػػػػػاً مػػػػػػف وجػػػػػػوه 
 الحداثة الشعرية في ذلؾ المنجز.     

 ثالثا: تقنية القناع:

نية )القناع( لمجيل التسعيني في البحث عف الرمز )الذاتي /  الجماعي( الذي رسـ صورة كبرى لمصورة ترتبط تق     
الشعرية تسعى لخمق أنموذج نصي دلالي متعاؿ  عمى المستوى الفني للأجياؿ السابقة عميو في الاستخداـ السردي، 

مولياً اتجو نحو اعادة الخمق بعد أف بمغت الأقنعة عند فالقناع أصبح في النتاج التسعيني يعطي لمقصيدة بُعداً إنسانياً ش
، (ٖٛ)الشاعر حد الامتزاج والاتحاد إيماناً مف منطمق مفاده أف التخزيف الأدبي ىو تخزيف تفاعمي وليس تخزيناً تراكمياً 

فتنوعت الأقنعة عنده تبعاً لمتطمبات التجربة فاستعمموا ىذه التقنية السردية في قصائدىـ بشكل شعري مغاير لما ىو 
يمكف لنا أف نعد تقنية معروؼ عند الأجياؿ الشعرية السابقة عمييـ حتى تشكمت عندىـ قصائد قناعية واضحة المعالـ . 

ت الشخصية في الشعر التسعيني، وبرزت بوضوح ملامح تشكيل الشخصية القناع مف أبرز الوسائل الدرامية التي وظف
داخل القصيدة، وأعربت عف مواقفيا الخاصة والعامة وملامحيا الداخمية والخارجية. والقناع يعني تقمص الشاعر 

أخرى لشخصية يستطيع مف خلاليا أف يقوؿ كل شي  دوف أف يعتمد شخصو أو صوتو مباشرة ، لأنو يمجأ إلى شخصية 
يتقمصيا ويتحد بيا أو يخمقيا خمقاً جديداً، فيستدعي ذاتاً أخرى خارجية)القناع( تختفي خمفيا الذات الداخمية عمى وفق 

 . (ٜٖ)أسموب التقمص فيتوحد معيا الشاعر في الموقف والرؤى 
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فالقنػػػػػػػاع يبطػػػػػػػئ مػػػػػػػف التقػػػػػػػا  القػػػػػػػارل بصػػػػػػػوت الشػػػػػػػاعر ، ويبطػػػػػػػئ مػػػػػػػف التػػػػػػػدفق الانفعػػػػػػػالي لمشػػػػػػػاعر، لأنيمػػػػػػػا 
سيصلاف)الصػػػػػػػوت والانفعػػػػػػػاؿ( مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ وسػػػػػػػيط)القناع( الػػػػػػػذي يمػػػػػػػنح الشػػػػػػػاعر والقػػػػػػػارل معػػػػػػػاً فسػػػػػػػحة مػػػػػػػف التأمػػػػػػػل 
وتحريػػػػػػؾ المخيمػػػػػػة، ويبعػػػػػػد كػػػػػػل منيمػػػػػػا عػػػػػػف الآخػػػػػػر فػػػػػػي تحقيػػػػػػق المقػػػػػػا  المباشػػػػػػر. وىنػػػػػػا تتضػػػػػػح أىميػػػػػػة ىػػػػػػذا الػػػػػػنمط 

راميػػػػػػة، مػػػػػػف بػػػػػػاب التجديػػػػػػد الػػػػػػدرامي، فيػػػػػػو يمثػػػػػػل وجػػػػػػو التغيػػػػػػر و التحػػػػػػوؿ مػػػػػػف الذاتيػػػػػػة الغنائيػػػػػػة إلػػػػػػى الموضػػػػػػوعية الد
والحداثػػػػػة الشػػػػػعرية، لمخػػػػػروج إلػػػػػى فضػػػػػا  شػػػػػعري جديػػػػػد يتناسػػػػػب وتطمعػػػػػات الشػػػػػاعر فػػػػػي التعبيػػػػػر عػػػػػف واقعػػػػػو، فكػػػػػاف 
القنػػػػػاع مػػػػػف أنجػػػػػح الوسػػػػػائل الدراميػػػػػة التػػػػػي قادتػػػػػو إلػػػػػى إيجػػػػػاد أسػػػػػموب شػػػػػعري جديػػػػػد كمػػػػػا يعبػػػػػر الشػػػػػاعر عبػػػػػد الوىػػػػػاب 

فكػػػػػػرة التناسػػػػػػب ))بػػػػػػيف مػػػػػػا يمػػػػػػوت ومػػػػػػا لا يمػػػػػػوت، بػػػػػػيف  إذ القنػػػػػػاع يمػػػػػػنح تحقيػػػػػػق (،ٓٗالبيػػػػػػاتي عػػػػػػف ذلػػػػػػؾ صػػػػػػراحة)
. فأصػػػػػبحت ىػػػػػذه التقنيػػػػػة ىػػػػػي مػػػػػف طرائػػػػػق الشػػػػػاعر فػػػػػي (ٔٗ)المتنػػػػػاىي واللامتنػػػػػاىي بػػػػػيف الحاضػػػػػر وتجػػػػػاوز الحاضػػػػػر((

نيجػػػػػػو الأسػػػػػػموبي فػػػػػػي التعبيػػػػػػر عػػػػػػف تجاربػػػػػػو الشػػػػػػعرية الحديثػػػػػػة ذات الأبعػػػػػػاد الفمسػػػػػػفية والإنسػػػػػػانية العامػػػػػػة والشػػػػػػمولية 
 الوجودي الحقيقي للإنساف وأزمتو في العصر الحديث. المركزة عمى البعد

انمازت تقنية القناع في توظيف الشخصية بخصائص أسموبية، ومف ىذه الخصائص ما استقر في بنائو عند      
ف الأجياؿ اللاحقة لمرواد، ومنيا ما شيد تحولا بنائياً ينسجـ مع التحولات العامة لمقصيدة العراقية، لعل مف أبرزىا تضم

بنية النص الصغرى)العتبة( لداؿ لساني اسمي يعود عمى شخصية القناع ، وىو داؿ يييئ المتمقي بما يحممو مف 
مرجعيات فكرية خارج نصية، مخزونة في الذاكرة الجمعية أو متداولة في الوسط الاجتماعي في العصر الحديث، وىي 

د لو، قد يكوف معادياً، أو مسالماً لمواقع، فيجب أف تتوافر ضرورية لإدراؾ تجربة الشاعر. فيو يعمد إلى خمق وجود جدي
سمات دالة في القناع الذي يراد اتخاذه ، وأف يكوف ذا ىوية فييا كثير مف الثرا ، لترفعو إلى مستوى القدرة عمى حمل 

عية دالة عمى المضاميف الجديدة لكشف الحقائق، لذلؾ تأتي عتبات النصوص الشعرية محتوية عمى اسـ الشخصية القنا
يتخذ الشاعر مضر الآلوسي مف شخصية النبي يوسف )عميو السلاـ( قناعاً، سمط فيو بُعداً بؤريا  مضمونيا الحكائي،

أخذ مساحة حوارية تتربع عمييا دلالات القصة القرآنية ورمزىا الديني عبر صورىا المتعددة ومتنيا مف تكثيف دلالي 
، رؤيا يوسف، أخوة يوسف، الذئب، القميص، البئر، )ع(، ومحنتو، والده يعقوب)ع(مميز ولغة مشحونة بػ)شخصية يوسف

السيارة، السجف، فرعوف مصر، زليخة، رؤيا فرعوف، السنابل، البقرات، سنيف يوسف، القحط، رؤيا أصحاب السجف...( 
 فأفاد منيا بكل أشكاؿ التوصيف والدلالة الشعرية لمتجربة العراقية.

ية لمجيل التسعيني أفادت مف قوانيف التناص واستثمرت معظـ آلياتو، وقد بدا واضحاً مف عنواف فالمغة الشعر        
القصيدة )لغة الموج( ومتنيا الشعري الممي  بتقنية القناع والاستخداـ التناصي الحواري بتناص ديني تاريخي محفور في 

 ذاكرة الزمف تتعالق نصياً  مع جروح الجيل التسعيني يقوؿ فييا :

 وابيضَّ صبرُ المرايا كي أعود إلػػػى           حنينيا بقميص خبػػػػػػػػػأ الصبرا

 يعقوب..ىل صدقت الرؤيا ؟ أـ دميـ          عمى قميصي وىل ما زلت مدّكرا

 وقفتُ.. أعصرُ خمػػػػػراً مف سنابمِيـ           وفوؽَ رأسي كانوا الخبز والنُسرا

.(ٕٗ)مف ألفِ سجف  ولي رؤيا تراودُنػػػػي           ولي عزيز عمى أبوابػػػػػوِ حضرا        
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، وىذا يعود إلى المرجعية الثقافية )ع( الشاعر أولى إشاراتو القناعية  بامتصاص صوت النبي يوسف  يبدأ         
لالة النص ، حتى يصبح البعد الدرامي في النص لمشخصية الموظفة التي تعود بالمتمقي إلى مخزونو الثقافي المكمل لد

ليسترسل الشاعر ) بقميص خبأ الصبرا( ثّـَ يسترجع رؤيا  مرتكزاً عمى مبدأ ظياب صوت الشاعر وموضوعية التجربة
بصوتو في صورة اشتقاؽ حواري مع أبيو) يعقوب ..ىل صدقت الرؤيا (، جاعلا مف الحوار مع يعقوب  )ع(النبي يوسف

أثبات في كوف الدـ الذي عمى القميص ىو دمو فعلًا وىو دـ الشاعر الحديث الذي عانا مرارة الألـ والظمـ، دليلَ )ع( 
لتكوف ىذه العوامل المساعدة فاعمة في مساعدة الذات الفاعمة في تحمل مسؤولية إنسانية ثورية عمى الرظـ مف الشعور 

لمسة أخرى لمتعبير الشعري تقوـ أساساً عمى رؤيا النبي ، ثّـ يضيف الشاعر  السمبي المييمف عمى الذات الفاعمة
متناظمة عمى أساس قمب حقائق الرؤيا التي شاىدىا احد السجنا  مع النبي يوسف في السجف )أعصرُ خمراً  )ع(يوسف

ولي عزيز  مف سنابمِيـ / وفوؽَ رأسي كانوا الخبز والنُسرا (، ورؤيا فرعوف مصر )مف ألفِ سجف  ولي رؤيا تراودُنػػػػي /
 ، ) عمى أبوابػػػػػوِ حضرا(  ، لتكوف منطمقاً جدياً لأبواب حرية الشاعر التي ينادي بيا مف سجنو الذاتي )مف ألفِ سجف 
فصوت القناع لشخصية النبي يوسف )ع( حاضر بأسموبو السردي ، والتحوؿ مف سرد الماضي إلى المستقبمي يمثل 

مع الشاعر ووقوع الفعل في عصر الشاعر. وىذا التطور الحكائي نابع مف الحضور المستمر لمقناع في موقف التوحد 
توجييف: الأوؿ نصي نابع مف الاستجابة لرد الفعل الإيجابي لطبيعة الحركة السمبية لمحدث وتنوعاتو ، والآخر خارجي 

لقناع وسيمة بنائية تتحرؾ لتحقيق التوحد بيف التجربة القناعية والتجربة المعاصرة)النبي يوسف)ع(/ الشاعر(، فيصبح ا
دلالياً بيف الداخل والخارج، الباطف والظاىر، أي بيف الذات الداخمية والذات الخارجية، فأظمب التوظيفات القناعية عند 
القاصد يكوف التصاقو بيا خارجياً ، ولاسيما في تفصيلات الحدث الخارجي المرتبط بالشخصية الموظفة . وىكذا فالقناع 

فمـ يكف ظريبا إذف أف يكوف الموروث الديني رمزاً ومصدراً ية معبرة عف ذات الشاعر وأزمتو المعاصرة، الحكائي تقن
اساسياً مف المصادر التي عكف عمييا شعراؤنا المعاصروف واستمدوا منيا شخصيات تراثية عبروا مف خلاليا عف جوانب 

 مف تجاربيـ الخاصة .

القاصد(، يمزج مف خلاليا بقناعو بيف شخصية الجواىري والعراؽ في صيغة  وفي قصيدة جميمة لمشاعر )د.حسيف      
حوارية يخاطب فييا الحقبة الزمنية التي عاشيا الوطف، مستعرضاً فييا عظمتو التاريخية، ومذكراً إياه أنو وطنو الذي 

ي،  فيو يصرح إف عراؽ اليوـ يخاطب اظترب عنو، خالقا منو قناعاً تاريخياً صريحاً متماثلًا فييا مع واقع الشاعر التسعين
 زمنية عراؽ الماضي، ليعرج فيو التغيير الذي طاؿ أىـ المعالـ الإنسانية في الشخصية العراقية، يقوؿ فييا:

 مني ابتدت ىذه الدنيا ومف قممػي          تحدثت .. ثـ سارت .. فوقيا عممي

كف صبحا فكاف فمػػػيوقيل لممػا  كف ما  فكاف يػػػػػدي         وقيل لمصبح   

 امشي ونزفي نخيل في مػػػػرابعو          حتى تفرع آؿ البيت مف المػػػػػػػػػي

فػي قولو )عمـ الإنساف( كنت أنػا          ورحت انشر ما عممت فػػػػي الامـ   

(34)أنا عراقؾ يا ابني مرّ في جسدي          جبل الرصاص وقد كبرتو بدمػػػػػي  
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قاصد بتمبس قناعو الشعري في مخاطبة الجواىري، متمبساً بقناع العراؽ في صيغة حوارية يخاطب فييا يبدأ ال        
الحقبة الزمنية التي عاشيا الوطف حتى البيت فتشكل مساحة شعرية يتحرؾ فييا صوت الشاعر نحو العراؽ، عبر 

سيف القاصد والجوىري( ، وليذا لبس قناع مخاطبة أولاده الشاعر يبث فييا وحدة الالتقا  والبث الشعري والأبوي )ح
العراؽ وخاطب الجواىري شاعر العرب الأكبر عبر مديات الرؤية الشعرية ) مني ابتدت ىذه الدنيا ومف قممػي(، فيي 
إشارة شعرية إلى حيثيات الحضارة الإنسانية في العراؽ، فػ )الما  و اليد والصبح والنخيل و مكاف أىل البيت( تعكس 

لوجود الحضاري والإنساني، لتاريخ البشرية في القدرة عمى الخمق والبنا  )امشي ونزفي نخيل في مػػػرابعو / حتى دلالة ا
تفرع آؿ البيت مف المػػػػػػػػػي ، في قولو :)عمـ الإنساف( كنت أنػا / ورحت انشر ما عممت فػػػػي الامـ ، أنا عراقؾ يا ابني 

بدمػػي ( . فتَمبس الشاعر قناع الجواىري لـ يكف مباشراً في بداية القصيدة، مرّ في جسدي/ جبل الرصاص وقد كبرتو 
وىذا واضح مف عنواف القصيدة )إلى ولدي الجواىري( فأسيـ في كسر أفق توقع المتمقي في معرفة المضاميف، والدلالات 

ع الإيقاع الدلالي وىنا السؤاؿ الذي التي بثيا القاصد في الأبيات الأولى ليخمق زحزحة في عممية التفكير لممتمقي في تتب
ينتاب المتمقي، مف ىو الجواىري الذي يخاطبو ؟ ىل ىو الشاعر نفسو)حسيف القاصد(! أـ أنو شخصية أخرى؟! وتتضح 
ىذه الصورة عندما يصل الشاعر إلى البيت الذي يقوؿ فيو :) أنا عراقؾ يا ابني ...(ىنا تتجمع الدلالات في مضموف 

التي تخاطب) الشاعر/الجواىري/ العراؽ(في صيغة الاستخداـ التقني لمقناع المزجي بينيـ ، ومف ىنا  واحد نحو الجية
القناع ىو اليروب مف اليومي، والسمطة، والانخرا  في سجل اللامتناىي، يكوف فيو المبدع ىو سيد الكوف، نرى شخصية 

ل الثورة ضد الظمـ ، والذات، وكذا اليروب مف المألوؼ، لذا التجأ العديد مف شعرا  الجيل التسعيني  إلى القناع مف أج
والتكرار الذي يخنقو، إنو ممعب لا يدخمو إلا الراسخوف في وحل المعاناة، والمكابدة، لذا فالقناع ىو تمرد عمى المألوؼ، 

 وا عطا  ليذه الذات الفتيا، وجنسيتيا، لذا كاف مف الأفضل إعادة النظر في السموكيات الإنسانية.

إف تقنيػػػػة القنػػػػاع مػػػػف تقنيػػػػات الحداثػػػػة فػػػػي الشػػػػعر التسػػػػعيني، وقػػػػد شػػػػيدت تطػػػػوراً بعػػػػد مرحمػػػػة الػػػػرواد تمثمػػػػت فػػػػي      
توظيفيػػػػػػا شخصػػػػػػيات ذات دلالات مرجعيػػػػػػة فػػػػػػي المخيػػػػػػاؿ الجمعػػػػػػي  بمختمػػػػػػف أنماطيػػػػػػا الدينيػػػػػػة والأدبيػػػػػػة الواقعيػػػػػػة  ، 

عػػػػػػة معاصػػػػػػرة، أي أقنعػػػػػػة ذات نوعيػػػػػػة إذ اسػػػػػػتدعت شخصػػػػػػيات دينيػػػػػػة جديػػػػػػدة كػػػػػػػ) النبػػػػػػي يوسػػػػػػف)ع( كمػػػػػػا أدخمػػػػػػت أقن
جديػػػػدة مغػػػػايرة تمامػػػػاً لمػػػػنمط التراثػػػػي، الػػػػذي اتكػػػػأت عميػػػػو القصػػػػيدة الرياديػػػػة فػػػػي توظيفيػػػػا ذ لأف بعػػػػض فمسػػػػفتيا تسػػػػعى 

فالشػػػػػاعر التسػػػػػعيني  إلػػػػػى احيػػػػػا  التػػػػػراث. ومػػػػػف ىػػػػػذه الأقنعػػػػػة قنػػػػػاع الجػػػػػواىري ، وىػػػػػو مػػػػػف الأقنعػػػػػة الأدبيػػػػػة المعاصػػػػػرة.
كتقنيػػػػػة اسػػػػػموبية  لمتعبيػػػػػر ظيػػػػػر المباشػػػػػر عمػػػػػا يريػػػػػد. و تقنػػػػػع بشخصػػػػػية مػػػػػف شخصػػػػػيات لجػػػػػأ إلػػػػػى  اسػػػػػتخداـ القنػػػػػاع 

التػػػػػاريخ فتشػػػػػبث بيػػػػػا وانطمػػػػػق منيػػػػػا نحػػػػػو ذاتػػػػػو، معبػػػػػرا بوسػػػػػاطة التقنػػػػػع بيػػػػػا عػػػػػف مكنونػػػػػات نفسػػػػػو، ليصػػػػػل الػػػػػى ذات 
 القارى  بوساطة المخياؿ الجمعي المشترؾ.

                                                                                         .  

 الخاتمة

ما جا  بو ىذا الجيل مف ابداع وتجديد وتميز في الأدا  والانفتاح الاجناسي وتوظيف تقنيات السرد الحديث ، واندمج    
جيـ الشعري معيا ملامح الواقع المأزوـ الذي عاشو ىذا الجيل )الحروب والحصار(، الامر الذي دفع النقاد لمثنا  عمى نتا

، فالشاعر ىو الفاعل الرئيس مف خلاؿ المغة في عممية الابداع والإنتاج ، والمغايرة مف اىـ سمات نتاجيـ الشعري مف 
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خلاؿ تقنيات توظيف الشخصية بتوظيف جزئي أو كمي وبمختمف أنواعيا الدينية والتأريخية والأدبية ، وبذلؾ ظادر ىذا 
ؿ تيشيـ المركزيات بعكس التوظيف الحكائي لمشخصية ، وقياـ النص التسعيني عمى الجيل المرجعيات التقميدية مف خلا

عناصر بنائية سردية أىميا الشخصية والتي كانت أساس الحدث ، مف خلاؿ توظيف  تقنيات القناع والمرآة التي عكست 
 برؤية واضحة الواقع المأساوي المعاش
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 .ٖٗـ :  ٜٛٙٔينظر: تجربتي الشعرية، عبد الوىاب البياتي، منشورات قباني ، بيروت ، -ٓٗ
 ٖ٘ـ.ف:-ٔٗ
 .ٚٚ-ٓٚـ:ٕٔٔٓ، ٔالاعظمية،   -لوف آخر لمرماد، مضر الآلوسي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد -ٕٗ
 ٚٔـ :ٕٙٓٓالثقافي العراقي، بغداد،  الممتقى -اىزوجة الميموف، حسيف القاصد، دار ظيوـ لمثقافة والنشر -ٖٗ
 

 المصادر:
 القران الكريم-
 ـٕٕٓٓ، ٕالعراؽ،   -(،دار سطور لمنشر والتوزيع،بغدادٜٕٔٓ-ٜٜٜٔالاعماؿ الشعرية الكاممة ، رعد زامل ) -ٔ
 ـٕٙٓٓالممتقى الثقافي العراقي، بغداد،  -اىزوجة الميموف، حسيف القاصد، دار ظيوـ لمثقافة والنشر -ٕ
 ىػ٘ٔٗٔبلاظة الفف القصصي ،ويف بوث ،ترجمة ا.د احمد خميل ،دعمي عبد احمد الغامدي ،مطابع جامعة الممؾ سعود،  -ٖ
 ـٕٗٔٓ، ٔبموغ النير، وابتسـ ،باسـ فرات، الحضارة لمنشر، القاىرة، مصر،   -ٗ
 ـٜ٘ٙٔلدار المصرية لمتأليف والنشر، القاىرة، بنا  الرواية ، أدويف موير،ترجمة: إبراىيـ الصيرفي، مراجعة: عبد القادر القط، ا -٘
 ـٜٜٓٔبنية الشكل الروائي ،حسف بحراوي ، المركز الثقافي العربي، بيروت،  -ٙ
 ـٖٜٜٔ، ٕبنية النص السردي ، حميد لحمداني ، المركز الثقافي العربي، بيروت،   -ٚ
 ـ ٜٛٙٔ،تجربتي الشعرية، عبد الوىاب البياتي، منشورات قباني ، بيروت  -ٛ
 ـٜٕٓٓ(، ٖتفاحة في يدي الثالثة، حسيف القاصد، سمسمة نخيل عراؽ) -ٜ



 

 

ٕٗٙ 

 ٜٜٜٔ، ٕلبناف ، -بيروت -تقنيات السرد الروائي في ضو  المنيج البنيوي د. يمنى العيد ، دار الفارابي  -ٓٔ
 ـٕ٘ٔٓ، ٕ تقنيات السرد في النظرية والتطبيق ، د.امنة يوسف ،المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، -ٔٔ
د. محسف اطيمش ، منشورات وزارة الثقافة والإعلاـ ، دار   -دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي المعاصر -دير الملاؾ  -ٕٔ

 ـ ٕٜٛٔالرشيد لمنشر ، بغداد ، د.  ، 
حسف الموسوي، دار الشؤوف الثقافية العامة، عالـ الرواية رولاف بورنوؼ ورياؿ أويئميو، ترجمة:نياد التكرلي، مراجعة فؤادالتكرلي وم -ٖٔ

 ـٜٜٔٔبغداد،
 ـٜٜٚٔ، ٖفف القصة ،محمد يوسف نجـ ، دار الثقافة لمطباعة والنشر، بيروت،   -ٗٔ
 ـ .ٜٜٛٔعبد الممؾ مرتاض، عالـ المعرفة ، المجمس الوطني الى الثقافة ، الكويت، -بحث في تقنيات السرد-في نظرية الرواية -٘ٔ
 ـ ٜٜٜٔ، ٔالقناع في الشعر العربي المعاصر، عبد الرحمف بسيسو، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، قصيدة  -ٙٔ
 ـ.ٜٚٚٔقضايا الرواية الحديثة، جاف ريكاردو، ترجمة : صياح الجييـ، منشورات وزارة الثقافة والإرشاد التربوي ،دمشق،  -ٚٔ
 .ٕٜٜٔ، لسنة  ٕالله إبراىيـ ، مج الثقافة الأجنبية ، بغداد ، ع السردية :حدود المفيوـ ،بوؿ بيروف ، تر، د. عبد -ٛٔ
 لساف العرب ،ابف منظور ،تحقيق عبدالله عمي الكبير ،محمد احمد حسب الله، ىاشـ محمد الشاذلي ،دار المعارؼ ،القاىرة. -ٜٔ
 ـٕٔٔٓ، ٔالاعظمية،   -لوف آخر لمرماد، مضر الآلوسي، دار الشؤوف الثقافية، بغداد -ٕٓ
 ـٜٕٓٓ، ٔحمص،  -ما رواهُ اليُدىُد، حازـ رشؾ التميمي، دار الرشاد لمنشر،سوريا-ٕٔ
، وينظر: قاؿ الراوي، البنيات الحكائية في السيرة الشعبية، ٕٔمدخل في نظرية الأدب يا. اي. ايمسبورغ وعدد مف الباحثيف السوفيت :   -ٕٕ

 ـٜٜٚٔسعيد يقطيف ، بيروت، الدار البيضا ، 
 ـٜٜٙٔلدراسة الرواية، جيريمي ىوثورف، ترجمة :ظازي عطية، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد،  مدخل -ٖٕ
د.حاتـ الصكر، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر  -الأنما  النوعية والتشكيلات البنائية لقصيدة السرد الحديثة –مرايا نرسيس  -ٕٗ

 ـٜٜٜٔ، ٔلبناف،  -والتوزيع، بيروت
 ٖٕٓٓجيرالد برنس، ترجمة: عابد خازندار، المشروع القومي لمترجمة، ح السردي)معجـ مصطمحات( ، المصطم-ٕ٘
 ٜٕٔٓ، ٘ٔمفيوـ التقنية ،دلالة المصطمح ، ومعانيو ،وطرؽ استخدامو، حيدر خضرا ، مجمة الاستغراب عدد -ٕٙ
 ـٕٔٓٓثقافية العامة،بغداد، الممحمية في الرواية العربية المعاصرة ، سعد العتابي ، دار الشؤوف ال -ٕٚ
موسوعة المفاىيـ الأساسية في العموـ الانسانية والفمسفية محمد سبيلا، ونوح اليرموزي، المركز العممي العربي للابحاث والدراسات  -ٕٛ

 . ٕٚٔٓ،  ٔالإنسانية،  
ـ الخطيػػب، المجمػػس الأعمػػى لرعايػػة الفنػػوف نظريػػة الأدب ، رينيػػو ويمػػؾ وأوسػػتف واريػػف، ترجمػػة : محػػي الػػديف صػػبحي، مراجعػػة : د.حسػػا -ٜٕ

 ـ ٕٜٚٔوالاداب والعموـ الاجتماعية،، مطبعة خالد الطرابيشي، 
 ـٕٔٓٓنظرية الرواية وتطورىا، لوكانش ترجمة وتقديـ : نزيو الشوقي،دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد -ٖٓ
الييمنة السردية وتقنياتيا الاجرائية في النص الشعري الحديث ، ياسيف طو حافظ انموذجا، د.عبد الرزاؽ كريـ خمف، د. يونس عباس -ٖٔ

 ـ ٕٚٔٓ(،ٕٙحسيف، مجمة كمية التربية الاساسية ،ع)
 
 


