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Abstract : 

The aim of the current research is to highlight the representations of 

technical diversity in contemporary Kurdish visual arts. The original 

research community included the artworks of 20 Kurdish artists from the 

Kurdistan Region of Iraq. Artistic works for each artist were collected 

from various sources, such as magazines, social media platforms, and the 

official websites of the artists, resulting in 5 artworks for each artist. The 

selected samples for the research consisted of 3 models chosen 

intentionally based on the following justifications: 

A. The diversity of technical performance in the selected sample models. 

B. The selection of models that have a clear and distinctive presence both 

locally and globally. 

After studying the technical diversity, the researcher concluded that 

this diversity plays an effective role in the performance and variety of 

artistic works concerning form and technique. 

Keywords: Technology, Diversity, Style, Contemporary, Visual Arts. 
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عدأت البنل المعرفية وتحديداً الفنية منها تالتبدم واتازياح ازاء تلك التحوتت التننية التي ازاحت ال ثير من المعالم السا د    :المقدمة
المر ية الل أاساق تغيرت فيها المفاهيم واتسس التي كاات تبنل اليها اتشكاأ ساتناً  و لك  وتوجهت صوب قولبة الشكك والمشاهد  

من  لاأ التمونات الف رية والمفاهيمية تالإضافة الل التحوتت المتعلنة تالاساق الفنية التي رصدت الظاهر  الفنية عرمتها وأمت 
الل فتح أفق جديداً امام اتشتغاتت العلمية والفنية الل حد سواء  تحت ت ثيرات ضواغط اجتماعية  عيئية  مينية  سياسيةددد تالرغم 

حنة  من ان الفنون البدا ية لن تتو  طاتعاً فنياً تندر ما كاات تمثاتة موافب سحرية مينية  عيد أن ه ه الف ر  امتدت ج ورها الل فترات ت
ا المعاصر  اتاسان  الل اكس  التنني  تالجاال  تتحكم  رأسمالي وكاات  في ا ر  وعيش  التننية  المنظومة  وط    تحت  أصبح  ل ع 

 دوستبعد العنا د السحرية والدينية
 الفصل الأول: الإطار المنهجي

التطورات التننية عدأت تتسب وتتعدم من  لاأ تحنيق فعك تواصلي  ات مساس تالمتلني مب عروز الحاجات الإاسااية   مشكلة البحث:
مب منتنيات الع ر الحالي  فإن الد وأ  لل الحنك التنني وتف يلاته ما زاأ تحاجة  لل واي وأمراك تمستويات االية   لك لن 
الحنك التشكيلي ما اام لوحة او امك احتي او  زفي تنجز عدوافب التحنيق كلون او أع وسيط مامع  عك  اها عبساطة املية  اشا ية 
المنجز  وااماء  عتطوير  تنوم  مهيمنة   كمنظومة  الفاالية  تلك  ضمن  ونب  فعك  التننية  تّ  وما  الدقينة   التفاصيك  من  ال ثير  تحتوع 

 التشكيليد
ومن يتطلب  لل اتاجات الفنااين العراقيين تشكك اام وال رمع الل الو وا سيجد ت ن التنو  التنني هو الساس ال ع ينش   
تلك  أثمرت  وبالمناعك  النهاوة   الل  وصوت  واتضافة  الح ف  تعمليات  مرورا  الف ر   من  يبدأ  ال ع  والفني   الإعدااي  المنجز  اليه 
العمليات ان تراكم تالمشاكك التي عدأت تؤثر الل تحنيق النواتج التشكيلية  أع أن التنو  التنني ا   مسار النتا ج المتحننة صوب 
مسارات المية تحنق تجارب املية تحتة  ويجلل ال ثير ما ونب ضمن تاب المعوقات ومنها التننية البحتة التي تتعلق تفعك المكننة  

 ق النواتج الجمالية للمنجز التشكيليد وأسلوبيتها وفاالية الإ راج ال ع وقب فيه  تحني
وفي كرمستان العراق ال ع أرسل معالم الحنارات اتولية تسيما في أساسيات النتاج الفني التشكيلي وهو يد ك ألفية جديد   
لهؤتء  الطريق  التنني في اوالم تطورت  ومهدت  التنو   الفعك  التواصك والإطالة الل مستجدات  لتحنيق  أمامه  الحاجة ماسة  ليجد 
 الفنااين من التوجه احو تلك التطورات التننية وتنوااتها وه ا ما يتم مراستها في البحث الحالي وتحديدا في حنك التشكيك الكثر تداوتً 
الجمالية   القيم  في  ظهار  موره  وفعك  التنني  التنو   أن  وجد  المتلني  لدى  والجمالي  اتت الي  الواي  تنمية  في  أهمية  من  له  لما 

 ما هي أعرز التنواات التنني في التشكيك ال رمع المعاصر؟  ة تالتساؤأ اتتي:التشكيلية  ل ا سوف يلوص الباحث مشكلة تحث
ت من أهمية البحث من تسليط الضواء الل التنو  التنني في التشكيك ال رمع المعاصر وتتجلل في كشف الية عناء   :اهمية البحث

تعتبر  التي  أوناً  والف رية  الفنية  البناءات  ت ثيراتها في رصد وتغير جك  التننية ومدى  المنظومة  الف رية تحت ضاغط  الموضواات 
كما  التشكيلي   الفن  ومت وقي  واتسات    الفنون  لطلبة  تحديداً  العامة   والمكتبات  الجميلة  الفنون  كلية  في  الفنية  المكتبة  لرفد    م دراً 

 د وعتبر م دراً ف رياً وفنياً 
 دتمثلات التنو  التنني في التشكيك ال رمع المعاصران  شف ال :هدف البحث
 : حدود البحث

 دالتنو  التنني في التشكيك ال رمع المعاصرالحدوم الموضوعية:  -1
 د2020– 2005الحدوم الزمااية:  -2

 د الحدوم المكااية:  قليم كرمستان العراق -3
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   :تحديد المصطلحات
 ( Al-Razi, 2002   أاوااا  تنوات الشياء  ت نفت وصارت أاوا " أصلها او   وتنو  الشيء صار  " التنوع لغويا:

الدا لة تحت جنس واحد  ومنه "   التنوع فلسفيا: النو  ويميزه من الاوا  ات رى  تمييز الاوا  وتحديدها  والنواي ما وحدم طبيعة 
 ( Madkour, 1983   الن ك النواي"
 ( pollard, n.d  هو صفة الشيء ال ع ت وكون مشاته لشيء ما في وقت معين أو في كك الوقات": "التنوع اصطلاحا
هو صفة الشياء وفق طبيعتها وهيتها الت وينية التي تن ر عنو   اا غير مشاته للنو  ات ر  وفق الفنون التشكيلية  التنوع اجرائيا:  

 الفناايندوتحديداً التنو  التنني وشير الل أاوا  التننيات المستودمة من لدن  
أحكمه  تنن اترض: تقية الماء ال در في الحوض الطين ال ع ي هل انه الماء فيتشنق الطبيعةد وناأ "أتقن الامر:  التقنية لغوياً:  

 (,Maalouf, 1996    الف احة من تننه  اع طبعه  التننية  الت نيك("
منظومة اتشياء التي صنعها اتاسان  اتتت والمعدات واتجهز  ووسا ك    -فن  مهار      –  techne"من اليواااية    التقنية فلسفياً:

المواصلات وغيرها(  والتي وحتاج اليها في اشاطه  وي نب الت نيك الل اساس المعرفة واتستودام العملي لنوى الطبيعة وقااوايتها  
 ( Group of Authors, 1986  " وفيه تتجسد وظا ف العمك ومهارات و برات اتاسان

المناهج واتساليل الواضحة والممكن توارثها لت موة اتا ج مفيد   مثاأ: تننية البناء هي متندمة زمنياً  -1"مجمواة  التقنية اصطلاحيا:
اهج  اا تفنان او كاتل في تحنيق أثر   -3وسا ك تنفي وة يتميز عها شكك من اشكاأ الفند    -2الل الهندسة ووجوم المهندسيند  

 ,Abdul Nour  طرا ق منظمة مبنية الل معرفة او  من أاوا  العلوم  مثاأ: تننية ات ااة وارتباطها تعلم اتصوات"    -4من أثارهد  
1984 ) 

هي كك ما وحيط تالحرفة وال نعة والفن التي تؤمع مورها وتؤثر الل سير ااجاز اتاماأ الفنية وغيرها وكما تؤسس   التقنية أجرائياً:
 لوريطة جمالية أفنك وطرينة اتسط وأسهك وأمقد  

 الإطار النظري  –الفصل الثاني 
 التقنية وانواعها المبحث الأول: مفهوم 

التي وصلت الل حنك الفنون اامة والفون التشوكيلي الول وجوه التحديود  كنقويا للمفواهيم وعد مفهوم التنو  من المفاهيم المهمة 
السا د  التي كاات ترت ز الل ااتاج العمك الفني من وسيط مامع او وسا ط ماموة محدوم  هو ا مون جااول ومون جااول ا ور جواء هو ا 

هوو الاتوتلاف فوالتنو  كموا وعرفوه  هيكوك( " المفهوم للتنو  التنني من حيث استودام او توظيف تننيات متنواة في ااجواز العموك الفنوي 
المباشر، أو هو أول صورة من صور الاتتلاف، حيث نجد فيه الأشياء المختلفة لا تتوسط الواحدة منها الأتور  توسوطا مواملا، أو 

ة مع الأتر ، فوالقل  لويض اودا أنها لا تعتمد على بعضها، وإنما ترتبط معها برباط  فضفاض فحسب، أو هي في حالة حياد الواحد
أع لوويس تالنوورور  ان اتن وود توالتنو  تمعنوول النوود  وبعبووار   ( Imam, 1996   "للجموول، ولكنووه فختلووف عنووه فحسووب، وهوو ا هووو التنوووع

أ رى ان شيئاً ما غير مشواته لشويء ا ور ت وعنوي الولول ضود الثاايوة  ربموا توجود ا تلافوات عوين اتثنوين او اودم التشواته وبهو ا اعنوي 
 تالتنو  او الاوا  الموتلفة تعنها ان ات رد

الشخصوية  هو لغة مكتفية بو اتها لا تغووإ  لا فوي الاسوطورةحيث ان التنو  التنني مرهون ت سلوب الفنان ال اتي والسلوب "
كما أشار اليه روتن تارت وه ا وعني تان التنو  شئنا ام اعينا مغروس في  ات الفنوان منو  اشو ته  ( Al-Mahdawi, n.d  "والخفية للكاتب

فه ا امتدام للرأع الساعق أع ان التنو  حالة ( Al-Mubarak, 1973  "الأسلوب الفني مرتبط بشخصية الفنانالولل  وينوأ هربرت ريد "
موجوم  في ما ك كوك ااسوان فنوان  فعلول سوبيك المثواأ انودما اتحودت اون النتاجوات الفنيوة لفنوان محودم ت ومكون ان وطبوق هو ا ال ولام 
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الل اتاجات فنوان ا ور حتول لوو كوان قريبوا جودا منوه او ان اشوتغاتتهما الول افوس السولوب او المدرسوة او اتتجواه الفنوي  الول وفوق 
 ه ا اجد التنو  في الساليل واتتجاهات الفنية والطروحات والف ار والل غير  لكد

فالسوواليل الفنيووة الوول سووبيك المثوواأ ت الح وور التزمووت عتننيووات متنواووة وموتلفووة ت ح وور لهووا عووك وصوولت الوول حوود توظيووف 
تننيات تعيد  ان ات ت اصوات فوي النتاجوات الفنيوة  تالإضوافة الول توظيوف  اموات مغواير  كااوت ت تموت ت ولة تالعمليوة الفنيوة قبوك 

"فعيوود موون جديوود الوحوودة  هوو ا الوقووت وفووي الوقووت الحاضوور أصووبحت  امووات وتننيووات فنيووة متطووور   فعلوول سووبيك المثوواأ ان فوون الرض
الضووائعة بووين الط يعووة والفكوور وبووين الكووون والعقوول، وهكوو ا انتقوول الفوون موون مفهوووم لابووش الووى المتغيوورات، وتنقوول المشوواهد موون حالووة 

وهو ا ( Attia, 2001   ن وأدوات الرسو  الوى الأشوياء هاتهوا"الانفعال والتلقي الى واع المشارمة والفعول، وتغيورت موواد الفون مون الألووا
وعنوي توان الفنوان لجو  الول توظيوف التنوو  التننوي الو ع يلا ووم الواموة الطبيعيوة مون حيوث كيفيوة تنظويم العناصور المسوتوحا  مون الطبيعووة 
 اتها وقام تاستبداأ وسا طه التنليدوة وت وات لدوه  بر  متراكمة من حيث التعاطي مب وسا ط غير وسا طه منها الرمك والطين والمواء 

عطووي ااطبااوووات مغوواير  اووون كيفيوووة ااشوواء وترتيووول العناصووور وع  واشووعة الشووومس والمطوور  وهووو ه الحالوووة تحاجووة الووول التنووو  التننوووي الووو
لا تت د  على انهوا "وت رهن الاستحالة )التقنية( في ان فكون الانسان مستقلًا، بشكل حياته هاتياً. هلك لان ه ه اللاحرية الطبيعية   

لا عقلانية، حتوى ولا سياسوية، وإنموا علوى انهوا تضووع للالوة التقنيوة التوي توسوع مون مود  أسوباب الراحوة اموام الحيواة، مموا ترفوع 
 نتاجية العمل. تحمي العقلانية التكنولوجية به ه الطريقة ق ل مل شي قانونية السيطرة، في الوقش ال ي تلغيها فيه، والافق الاداتي 

أع ااها تعطي حرية فرموة للفنان في كيفية التعبير اون  لجاتوه  ( Habermas, 2003  "فحول هاته الى مجتمع شمولي بطريقة عقلانية
لسيطر  ال اتية والوسا ط التي يتم توظيفها في النتاج الفني وبه ا فان الفنان يلج  الل التننية التي تلا م وسا طه الماموة  تالإضافة الل ا

 الل أشياء لم ت ن في الحساتات الفنيةد  
عيد ان ولوج الفنان في معترك التننيات والوسا ط الماموة المتنواة تجعله اكثر اطلاااً واوسب اف اراً من حيوث التعبيور والف وار  

التوي ( Assemblageاستخدام الخامات ابتداع طرق أداء اسولوبية عرفوش باسو  التجميوع )بالتوسع والتنو  التنني ال ع وسهم فوي "
فنولًا اون توظيوف  اموات  ( Abu Zaid, n.d  "تعتمد على استخدام الأشياء الجاهزة والعناصور المسورحية المسوتندة الوى الفعول واللغوة

عيود ان  غير صالحة للاستودام البشورع ويهو ا لجو  الفنوان المعاصور الول توظيفهوا فوي اتاجوات فنيوة تبوث  طاتوا جماليوا ومنومواا ف ريوا
مون  ولاأ التنوو   ( Jawad,2022   "أعمال فنية جديدة لاقوش رواجواً حوول العوال "توظيف الخامات المتعددة والمهمشة أدت  لى ظهور 

فوي اتشوكاأ والتننيوات والف ووار واتتيوان ت شوياء لوم ت وون فوي الحسوبان قبوك هوو ا الوقوت و لوك تن التننيوات الندومووة كااوت منت ور  الوول 
بالتوداول  ت معاصورةرالهوا اظهواففوي تجربوة الفنوان علاسوم محمود توالرغم مون ااهوا كااوت أما  شوبه تنليدووة ات ان " وسا ط وتننيات محدم 

التقليود فقود اتخو  الفنوان مون الشوكل  التقني والفني للوحة ال ي فغترف منها الفنان سياقاته امن حيازة ادائية واعية تتجواوز حودود
نظامه الداتلي التع يري وال ي يتناسب مع تطابه البصري مما تؤلر شخوصه مجموعة من الخطوط المناسوبة بتنوا   لتحودد بنائيوة 

 ,Al-Aasam  "في اتتيار تقنيوة تتورل ليود الفنوان حوق ممارسوة طقووو حنيوة ولحضووية فوي معالجوة الفورا الشكل وله ا وفق الفنان 
عنواء فوي والت وينات التي تعم عنا ية اتاجاته الفنية فنلًا ان الفناءات التي أصبحت جزءاً من الت وين العوام للعموك وسواهمت (  2004

اتظهار العام  وهك ا تالنسبة الل ال ثير من الفنوااين الو ين لنووا قبووت مجتمعيوا فوي حيثيوات ممارسوة العمليوة و المعالجات الدا لة للعمك 
ولووم وكوون فووي وسووب الفنووان اللجوووء الوول التنووو  الفنيووة وطوورح أف ووار واشووكاأ جديوود  موون  وولاأ التنووو  التننووي والمووامع واتسوولوبي والف وورع  

وجوه احوو تننيوة مغواير  فوي كيفيوة معالجوة اتاجوه الفنوي  فواموة الحديود هوي التنني ات من  لاأ تنو  الوامات التي تجبر الفنوان الول الت
  امة صلبة و امة الورق و امات أ رى منها تحاجة الل الطرق ومنها تحاجة المسح وأ رى الحفر وأ رى الحرقد
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  فهوي ت تسول المعوااي والقويم كلموا أمركنوا كيوف والتننوي والووظيفي الجموالي الواموة وسويلة مون وسوا ك التعبيور أو الإاتواج الفونف
وسووتفام منهووا امليوواً  وكيووف اسووتطيب تحويلهووا  لوول شوويء لووه قيمووة ووظيفووة وتوتلووف الفنووون موون مجتمووب  لوول   وور تبعوواً لتنووو  الوامووات 

"ان موورة التسوخين الخاصوة ببهابوة المعوادن مانوش والتننيات التي تز ر عها ه ه المجتمعات  ففي الع ور الندومة الول سوبيك المثواأ 
تتكون من طبقتين، في الطبقة السوفلية مانوش مواوع اشوعال النوار )الوقوود( وفوي الطبقوة الثانيوة يواوع توام المعودن، وهو ه الكوور 
أقورب شوبه بوالكور المسوتخدمة حاليووا، وسو ق ارتشواف اربوع عشوورة موورة تاصوة فوي اور ملهوا موون عصور الورمواء أي حودود نهافووة 

وهو ا وعنوي تووان التننيوة وتوظيوف الواموات لوم تنت ور الول الع ور الحوالي فحسول عووك  ( Al-Jader, 1985  ع ق.م"نهافوات الالوف الرابو
التقنيوات بمثابوة حلقوة كاات موجوم   ا اك واتاسان ت زاأ م دراً للبحث اون الإاتواج الفنوي وفوق تننيوات و اموات متنواوة حيوث ان "

 (  Mahmoud,2009"  الوصل بين المضمون الفكري والشكل الناتج، فهي التوي تعمول علوى ترجموة الافكوار الوى موواد مادفوة محسوسوة
أع ترجمة الشياء وفق معطيات المجتمعات التي تركن اليها العملية الفنية  عيد ان التننية والوامة هموا النواغط والمهويمن الكبور فوي 

فالتقنية مما أواح هيدجر هلك ليسش مجورد تط يوق للعلو  "العملية الفنية وفق معطيات الف ار والطروحات المطروقة من لدن الفنوان 
ع وور ارادة الانسووان، بوول هووي مووا فحوودد للعلوو  نمووط معرفتووه المطلوووب. فووالعل  الحووديث علوو  تقنووي فووي جوووهره أي تااووع لمووا تقتضوويه 

و  وصاً في الع ر الحالي ال ع وسمل تع ر اتلة أع تسيد اتلة الل اتاسان  وبالتوالي  ( Sabila, 2005  "التقنية بالدرجة الاولى
وبسوووبل تووووفير  اموووات متنواوووة وموتلفوووة حسووول الحجووووم والمطاواوووة واللوووون أمت الووول تعووودم التننيوووات واتشوووكاأ و  وصووواً فوووي حنوووك 

ها وك للعديود مون الواموات والمووام المتنواوة  ول وك ان ور مون اناصور الطبيعوة   وزينالطبيعة أهوم م ودر للواموات  فهوي ف التشكيك 
 قوام كيورت شوويترز عتوظيوفاااً أو  اساااً أو اباتاً  أو غيره  توليفاً فريداً من موام و امات متنواة تد ك فوي تركيبوه  فنود سواء كان حيو 

"ت ارر الباصات المستعملة، وقصاصات من الصحف، والاسمال البالية، و ير هلك من سقط المتاع، ل  ألصق بعضها بوبع  بييوة 
( وفووق تننيووة التل وويق او المعووروف تووال وتج  فالعمووك  لوويط موون 1شووكك  ( Gombrich, 2016  تشووكيل باقووات ممتعووة توون  عوون هوق"

 الوراق والحبر الوفي واللوان التي يتحسس المتلني من النظر  الولل تااها افوية في اتل اق والتحبير واللون  ات ان الفنان يتن د
 تإظهار امله الفني عه ه الطرينة الملفتة للااتباهد

التبقيوع وموان مون شوان فرانوز ملايون ان يودعو لوحاتوه: )اشوكال بيضواء( ومون وكما وظف الفنان الفراسي عيوار سووتج تننيوة "
الوااوح انووه يريوودنا الا ننتبووه للخطووط فحسووب، بوول للقماشووة التووي تغيور هوو ه الخطوووط شووكلها، وعلوى بسوواطة اووربات الفرشوواة، فووان 

( عيتور سووتج شوكك 2شوكك  ( same reference  "انطباعاً ما عن تنظي  الفرا  ينج  عنها، ومان النصف الأسوفل يتراجوع نحوو المرموز
( فرااز كلاين  فالتننية هنا كاات مغاير  لما استودمه شويترز من حيث التل يق ات ان سوتج وظف تننية التبقيب اللواي والتبسويط 3 

 لايون رمووزا معبور  عتننيوة مبسوطة اشوبه توالحرف ال وينية او الياتاايوة في ضربات الفرشا  وبساطة الولفية وكما اكتسل العموك الفنوي ل
  تاللون السوم الل  لفية عيناءد

 ( 3(                                        شكك  2(                                    شكك  1شكك  
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فالفنان له حرية تامة في أجراء امليات الح ف واتضافة والتحوير والتلاال تالشكاأ من حيث الحجوم واتلوان وفق رؤيته  
الجمالية والمعبر  في ان واحد تالإضافة الل عناء اسق ا ر  ومزج  اتيته كفنان وأاسان قام عهنم تلك اتشكاأ وشكلنة المفرمات وكما  
قام عدراستها مراسة مف لة كي يتمكن من الولوج الل مفاصلها وبنيتها الظاهر  والعمينة تن دوات وغاوات هامفة ومكنه من التعبير 

تعتمد على توفير الامكانات التكنولوجيا القادرة  (formعملية تكوين الشكل )كما أن "  ان قنيته عرؤية هامفة وج ب لها اتاظار
و  ملموسة  مادة  الى  الافكار  مجموع  تمثيل  بين  على  المعاني  ونقل  الاتصال  وسيلة  هو  النهائي  الشكل  المعماري يكون  الفنان 

فنلًا ان المرجعيات الف رية للفنان التي تشكك ضاغطاً عيئياً واجتماعيا وساهم في املية ال ياغة     ( Mahmoud, 2009  "والأترين
الشكلية وما تتنمنها من معااي وتعبيرات فنية وجمالية  عيد أن ه ه العملية توتلف من فنان الل ا ر ومن وسيط مامع الل ا ر  
كما أن او  التننية واتماء أوناً تتحكم عنو  وبناء العلاقات المتحكمة عين اتواصر الشكلية والماموة لطبيعة العلامة المرمز   حيث 
اجد أن جاكسن عولوك الل سبيك المثاأ ت الح ر ارف عتننيته الواصة التي تسمل عتننية التنطير والرش وكما تحظنا روشنبيرك 

الوا عتننيته  تمسك  وكيفية أوناً  المرسومة  اتشكاأ  تمرر  ضاغطاً  تشكك  التي  والثنافية  المعرفية  و لفيته  تننيته  فنان  فل ك  صة  
ما يتعلق بالطرق )الفنية، العلمية أو الصناعية(: "أطلق أس  تربية تقنية على التربية التي تسمح لكل فرد بأن فقوم "وصياغتها  

بمهنته على أفضل وجه ممكن في مقابل المعرفة النظرية التي ينظر في تط يقاتها وتعود أهمية العلوم التقنية وتنميتها الى شتى 
 ,Lalande  تصائص حالة الام  المتحضرة، ولا تعود أطلاقا الى الاهمية والمرتبة الفلسفية للعلوم التنظيرية التي ينبغي  لحاقا بها"

 مة لوسا طه الماموة و  وصاً من الجاال العملي  فالتننية هي أع ان ل ك فنان له الحرية المطلنة في ا تيار تننياته الملا(  2001
 المهار  الفرموة التي تناسل ف ر  العمك الفني المرام  اجازهد

 : التنوع التقني في حقل التشكيل نيالمبحث الثا
التنو  التنني هو مجمواة من مهارات النا مة الل التجريل والممارسة المستمر  ابر وسا ط ماموة طبيعية او صناعية  ويتم 

الى التنوع والتغيير في  من  لالها ممج البعا من ه ه الوسا ط مب اضدامها و لك للح وأ الل اتا ج غير معروفة ربما تؤمع "
ميفية  لنا  تكشف  الاولى  ال دائية  المجتمعات  في  الانسان  نشوء  فمن   والعصور،  الازمنة  مر  على  الفنية  اعمال  ط يعة  نجاز 

وه ا وعني تان التننية تسهم في استثمار الوامات والموام حتل (  Raji, n.d  "استثمار الخامات والادوات الموجودة في محيطه الط يعي
فنية  لعمك اتاجات  التننية ومكن استثمارها وادها  امة جاهز   التي ت وجدع افعاً  ومن  لاأ  الفنلات  تناوا  تالفة ومن  لو كاات 

"تعتمد تقنية التجميع على الأشياء الجاهزة والأشياء الملتقطة التي يت  زجها في صمي  العمل الفني، وقد تكون فعلل سبيك المثاأ  
مواد مهملة، فستعيرها الفنان ويضعها في مضمون  تلك الأشياء قطعاً منتزعة من حلة معينة، أو جزءاً  من شجرة، أو بقافا من

فنان  اته و لك   أع ان النتا ج التي سوف يتم الح وأ اليها هي اتا ج غير متوقعة حتل من قبك ال( Al-Jurani, 2012   ير متوقع"
تن الفنان في تجريل ما م كموتبر لفحص الموام والوامات التي تم تجهيزها لسلة المهملات ات ان الفنان سوف وجرع تجريبا فنيا 

من كك  مب  التجميعي  للفن  الولل  الش رات  عدأت  وقد  المستهل ة   الموام  ه ه  جونز(،  تطاأ  و)جاس ر  و)جي   ")روشن ير (، 
فناني١٩٣٥داين() اشهر  روشن ير (  )روبرت  ويعد  العشرين،  القرن  من  الخمسينات  في  )تداتل  (  بتقنية  عملوا  ال ين  أمريكا 

الخليط( وهو نسق )الرس   بالتحرل نحو  بدأ  أشياء متنوعة مث تة على  الوسائل( وال ي  المص و  مع  فيه السطح   بداعي فخلط 
أع ان    ( Smith, 2000  اهد وجعله أرثر انفتاحاً  ووعياً  بنفسه وبيئته"تلال هلك تشتيش ههن المش السطح أحياناً، مانش  ايته من

المتلني سوف وكون امام اتاج فني ت وجوم له قبك ه ا الوقت  امك مثير وملفت للااتباه ويحفز الل التف ير في افق ومستويات 
عل  المهارات والاساليب التي ادت الى تحولات ج رية في  فالتننية هي "اكبر تكثير من الشياء التنليدوة الموجوم  في البيئة المحيطة  

المجال الفني، حيث استعان بع  الفنانين بالإمكانات العلمية والتكنولوجية والالكترونية لإنجاز شتى الاشكال التجريدفة الناجمة  
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  وبه ا فان الندرات العلمية والدراسات النظرية سوف تشغك مساحة كبير  من الجاال التنني ( Monroe, 1972  "عن المجالات العلمية
 حتل وحث الفنان والعاملين في ه ا المجاأ الل اتوا  تداعير املية تو وا تلك الوامات من  لاأ تلك الدراسات النظريةد

امين( " ال رمع  صلاح حمه  الفنان  لم ت ن م لوفة هو  المجاأ وااتجوا أشياء تاراة  ال ين املوا في ه ا  الفنااين  حيث ومن 
ما هو التجريب والبحث عن مل  الفنان من تلال توض  مار  ما توصل  ليه  التشكيلي، واستعماله   فعت ر  الفن  جديد في عال  

التشكيلي، الفن  البشري، من  لتقنيات ومواد تارجة عما هو مألوف في عال   الفنية، تلطاً واهتزازا للعقل والنفض  بكل المقاييض 
فهو فنان ملم تعالمه الواا من  لاأ البحث والتجريل في     ( Gahremani, internet  " وتجريد الحياةتلال التعمق في بواطن الفن  

الموام المبت لة والمهملة وت تعتبر مهمة تالنسبة الل ات رين ات ان الفنان صلاح تمكن من الإفام  منها وينعها موضب اهتمام من  
الفنان محمد كاكه ال ع وضب لمساته في   الفنية  وكما ومكن الإشام  تااماأ   لاأ امك فريد مدروس ورصين في تركيبته وهيئته 
مشاهد طبيعية واجتماعية من  لاأ موام تنليدوة من الفرشا  واللوان الزيتية وبالرغم من  لك ات ااه تمكن من توظيف تننية جديد  

نتظار الليل التي نف ها بألون شفافة متمازجة منسجمة  "وتعد لوحة السل  في موردستان، وا  في كيفية التلاال تالوطوط واللوان 
ال اتية وم لك وحدة مواوعية مترابطة واهتمامه بالخطوط في  براز الشكل"  ,Al-Bayati  بعضها دارنة مثلش احساسه وعاطفته 

الشكك  (  2021 في  و  4كما  المساحات 5(  تعا  في  ال ريحة  اللوان  استودام  حيث  من  غرا بية  الفني  اتاجه  اكتسبه  ال ع   )
 والممزوجة في مساحات أ رىد 

 

  

 
 

 ( 5(                                                 شكك  4شكك  
والوامات   الفرشا   ان  البعد  كك  تعيد   رقمية  تننيات  عواسطة  فنية  اتاجات  الل صرح  أمت  التي  المعاصر   التننيات  ومن 

الحاسوب التي تؤمع موراً حساعياً من حيث مزج اللوان واتشكاأ وكيفية اظهار النتا ج النها ية ال رى  عك توجه الفنان احو  طوات 
" وقد  الفني  الدفجيتال للعمك  وفن  الرقمية  التقنية  تلعب  حيث  مةلى(  نانة  )ازاد  الفنان  رسالة  على  فطغي  الرقمي  التع ير  ان  نجد 

منجزاته الفنية لي ين مد  براعته في صيا ة النص التشكيلي، فهو أحيانا يتخ  من الكولاج  والتصوير والتعديل الحاسوبي مثيرا في  
أع ان وفق تننياته الواصة يتمكن من مزج (  Saleh, 2011  "فناً ويحاول  فصال رسالة معينة واحيانا أتر  فمزج التصوير بالألوان 

 صور تالوان أ رى ابر تننية الحاسوب التي تسمح تإم اأ ال ور والتلاال عها حيث شاء من لدن الفنان  اتهد 
                              

 

 
               
                

 (7(                                               شكك   6شكك  
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 المبحث الثالث:  
 التنوع التقني لدی فناني مردستان العراق 

اتاسان   العيش  العراقي  أرت ى  منومات  أتسط  الل  تفتنر  كاات  التي  ال عبة  المعيشية  الحيا   ان  اتولل  اش ته  من   الندوم 
احتياجاته الل  وبدأ  حيث  يومية  ال  والح وأ  العمك  احو  تدريجياً  الانسان "  البسيطة   تالشياءأاورط  الاولى صنع  العصور  فمن  

القوو والرمح وفي العصر الحديث صنع القن لة ال رية، وأن ال ي أتترع القوو والرمح لا فعل  شيئا عن الخلافا التي يترمب منها 
 ,Ahmed)  "وقوياً   امتمعطالخشب والجلد، المستعملين في القوو ولا فعل  ما ال ي فجعل الخشب مرناً وصلباً، وما ال ي جعل الجلد  

  ف اات ه ه الشياء تمثاتة ثور  ف رية تتجه احو التعبير ان الولجات ال اتية للإاسان التي وصك عها الل توظيف  امات (2006
حتية والرسم الل جدران ال هوف وصوت الل مراحك متندمة من حيث التركيل واتاجاز الفني وامك ا وتننيات في تشكيك كتك طينية  

اتلواح الطينية وات تام اتسطوااية والمسلات والل غير  لك  ف اات له ه المنجزات الحنارية ت ثيرا واضحاً الل الفنان العراقي في 
 الوقت الحاضرد 

أن تجربة الرس  الحديث بدأت مع ع د  حيث قدم الفنان العراقي منجزاته الإعداعية ابر مراحك وأساليل وتننيات متنواة عيد "
القادر الرسام وللة من الرعيل الأول التي شكلش ريادة تاريخية مونها بدافة فن الرس  الزيتي ومانش استنساتاً لما في الواقع نسخا  

ان استودام التننيات استنبطت حاتتها الفنية من امق   (Al-Mutlabi, 2008)"  حرفيا ممحاراة تسجيلية التي تميزت بها تلك الرسوم
امتدت الل رقب جغرافية اراقية من  و المدرسة العراقية للفنون التشكيلية ابر اتاجات فنية متنواة وأصبحت م در للإلهام والت ورات  

  المرمر وصبها تالبروازتشكك  امتها عتنو  ما عين    للفنان جوام سليم   ن ل الحرية ف   المي لك الفن ال ع استمد تواصلها مب الفن الع
  ، محفريات أو مكولاج  متعلق الأمر ب نية السطح متضاريض أبالسطح التصويري سواء  " شاكر حسن  أ سعيد كثيرا    الفنان  اهتمكما  

المحيط والعال   لنفسه  الجمالية  ورؤيته  ولقافته  وعيه  نتاج  الشكلانية  فخفو   ،ف ناءاته  الحضاري   ىلا  بالموروث  الفنان  تعلق 
أسلوبية عدة تتراوح بين الواقعية والتجريدفة والرمزية  "ارف ان فا ق حسن تمواصفات    كما  (Kamil, 1980)"  الإسلاميالرافديني و 

 ,Al-Assem  "  والتسجيلية...و راهن على جماليات هات الج ر المواوعي ولن نستثنى بالطبع حتى رسوماته هات النزوع التجريدي

و ،  (2004 الت ويرع   السطح  الل  المر ي  الشكك  اظهار  كيفية  في  الواصة  تننياته  ابر  تمثك  أاماأالتي  الفنان  سماايك    ظهرت 
من  "  الشيولي مجموعة  والملابض  والأجساد  نقاط  والعيون  دوائر  الوجوه  الهندسية:  للمساحات  تبسيط  فيه  هندسي  باتجاه 

المستطيلات والمثلثات والمربعات تتمازج بعلاقة ترمي ية منتظمة  وقد ظهر ه ا الاتجاه الفني تحش اس  التجريدفة الهندسية بعد 
وتعاقبت الجياأ فيما تعد عت ثرهم تالبنية الفنية العراقية احو اتاجات فنية لها مميزات وفق   ( Ahmed, 1982  "  الحرب العالمية الثانية

الفني ومنهم رافب الناصرع  او   لك الفن عين الرسم والنحت والوزف  ولعك هناك أسماء فنية لها مور في تطوير واستمرارية النو  
ر وبلاسم محمد وسلام جبار وحسام ابد المحسن  فان التطور الحاصك في الفن التشكيلي العراقي وإسماايك فتاح الترك والاء تشي 

ابر مدارها تسماتها الجمالية واتعامها الفنية شملت وامتدت الل تنا  العراق ابر اوبة من الفنااين والتدريسيين للفن التشكيلي تظهور 
وتميزت  جيك اتسعت رقعتها الل كرمستان العراق من  لاأ التواصك اتكامومي وتنمية المهارات التي ينتهجها الفنان ال رمع ما ما  "

ا لب اعمال ه ه الحقبة بالأسلوب الارادفمي للمواوعات الط يعية وتنوع الأسلوب والمواوعات الاجتماعية والسياسية فجسدت 
مواوعاته  ومانش  ال يئة  تلك  عليها  تأليرات  وظ  تغلب  التي  التع يرية  للتراث السمة  والشع ية  الأسطورية  والرموز  الدلالات  فش 

تاريخي بمناخ  تما وستعينها Al-Bayati, 2021" الكردي  الف ر  لتحنيق هدف وغاوة تحت ضوء  والتننيات  اتساليل  تلك  تاتبااهم   )
تميزهم  ت اماأ  التشكيلي  الفن  في  تا   لها  أسماء  وي كر  تشكيلية  فنية  ااماأ  الل  الف ار  ترجمة  تمكينهم  من  والوسا ط  تالوامات 

الفني ومنهم   مااياأ ق اب  ابدالرحمن كلحو  مسلم احمد  ستار الي  مارا محمد الي  ريبوار سعيد  اهرو شوقي  وليد تالوسط 
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سيتي  ازيز سليم  ساكار محمد  احمد ابز  اداان شينو   سماايك  ياط  الي جوت  محمد فتاح  اطا قزاز  محمد اارف  رستم 
 اغالة  جماأ مشير  توتيار م طفل

( في توثيق منار  أربيك ابر اتعام موتلفة في واجهتها وتتوسطها  8مااياأ ق اب شكك    الفنان  رؤية  أن  فعلل سبيك المثاأ
جماهير اامة  اما البعد الثالث هو الفناء المفتوح حيث السماء الزرقاء فيتدال منها الوان رماموة متمثلة تالرض ك سلوب واقعي 
وك اها محاكا  تسجيلية لزمن محدم تحمك ترات شعل تمفهومها كواقب فني اعدااي فالتننية المستودمة هي التدرجات اللواية التي تم 
التلاال عها من لدن الفنان في تنريل اشكاأ من  لاأ اللوان الغامنة والمزوم  تالوان حار  واتعام مساحات أ رى من  لاأ اللوان  

الفنان اما  البارم    اللوان  الل  الجمالية للشكل من تلال  الفجسد  "  سرمار كيستةيل  الباهتة والما لة  الألوان في لوحته    تقنيةقيمة 
الأنساق الجمالية المختلفة تمثل  داء ال ي فقدمه الفنان في لوحته سواء من    هفه   ،الفنية التي ت دو وااحة من تلال الحرمة

   ن فحقق سمات واقعية للوحة   استطاعالشكل أو المضمون. وهو يؤمد الانسجام المتكامل بين المضمون والعمل والشكل فل لك  
(  فتشكيلية اللوان ا  ت منحا الاميا عتدا لها وفق معايير 9 كما في الشكك   ( Ahmed, 2009    "بفعل تع يره الجمالي في لغة الأداء

ابد الرحمن  ت ميمية ليبين تلك الجماليات المعنية تالف ر في منحاها لت ون اواا تننيا  اتا   وصية الفنان  في حين ان الفنان   
أما  "  (10شكك    كلحو معانيها  وط يعة  الألوان,  بين  تبادلية  علاقة  أوجدت  م يرة  أهمية  الفنية  لوحاته  في  اللون(  )رتلة  شغل 

بنائي تقوية  وسيلة  عنده  بقيش  فقد  وملمسها   ةالخطوط  الأشكال  بط يعة  عن  حساو  تعّ ر  مي  اللوحة،  من  الجديدة  لإشكاله 
التعبيرية لت ون  ( Hussein, 2008    "الناعمة اتجاها فنيا اندما   وقد استودم تننية اللوان كمعامأ فني استطا  امراك تلك المفاهيم 

اليها اثراء الوياأ ومجارا   التنليدوة منافا  اللواية المتنام  لإتاحة الجاال الإعدااي كممارسة للأساليل والتننيات غير  شغلت كتله 
لفنون الع ر  ويعتبر توظيف الوامات المتعدم  من اكثر مجاتت الفنون التي تعتمد الل التجريل تما وسمح تالعديد من امليات 

"و أساليل وتننيات احو هدفها   فكرة ما توليفيه والل وفق  دائما أساليب وتقنيات في س يل تحقيق هدف معين او  الفنان  ينتهج 
مستعينا بالخامات والوسائط التي تمكنه من ترجمة أفكاره الى عمل فني، حيث انه يهيئ العقل والحدو للممارسة التشكيلية بحثا  

(  من واقعه وهو يتعامك  Al-Sharif, 2022 " عن حلول متعددة في اطار المرور بخ رات فنية سابقة فيقدم حلولا جديدا ومستحدلة
هنالك  امات  طالما  الفني   اتاجه  الل  ينعكس  وبالتالي  الفنان  ته  يت ثر  ال ع  المحيط  فهي  حاجاته   يلبي  ال ع  تالشكك  عيئته  مب 
ووسا ط حاضر  في حيا  الفنان ال رمع وبيئته الطبيعية التي ت عد من اتطراء عها ابر جدلية الت قلم عينه وبينها  وهو يركل  امات 
عيئته من  لاأ تننية ونفي اليها جاابا جماليا ويبث ته  طاته  و لك تن تعدم الوامات وطبيعة العناصر المتوفر  هي التي تحفز 
الفنان الل كيفية التركيل والتعامك مب الوامة و لك للوصوأ الل او  من الحلوأ في كيفية التوافق عين ه ه الوامات تشكله الوظيفي 
والجمالي  للوصوأ الل مستويات االية ترتني مب الفن العراقي الصيك طالما كاات هي النوا  الولل للفنان العراقي اامة وال رمع 
حنك  لاه  و لك  التشكيك  حنك  في  و  وصا  التجريبية  تالمعرفة  تاتستعااة  والمستمر   الدا مة  المحاوتت  تلك  من  لاأ   اصة  
تجريبي املي رغم الدراسات النظرية ات ان تشكيك العناصر والوامات تحتاج الل عنية معرفية وامراك االي  فالفنان ال رمع  اض 
صرااا ازليا من  وجومه في عيئته وتمكن من الح وأ الل معرفة وامراك عتلك الوامات والتننيات التي تناسبها  وهناك  شارات الل 

 الفنان التشكيلي ال رمع ومنهمد
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 ( 11(                       شكك  10(                       شكك  9(                 شكك  8شكك  
ال ين لهم احت اك مباشر مب عيئته اندما وظف  اماته من عيئته  ومن ااماله     اريان أعو تكر(  فالفنان  الفنااين  وعد من 

التشكيك   في حنك  وتننية  مهنية  تمواصفات  ومتاز  كنو   )  بنحش حرمي  "  المتميز   لكنه    (١١شكل  فكرة دوشامب  من  مثيرا  فقترب 
بيئية، مما نجد ان رسالته هي الدمج بين وسيلة النقل الحديثة المتحرمة والمتمثلة بعجلة الدراجة النارية وبين   اافى عليه قيمة

الحجارة الطويلة المرمبة على صندوق محزم بحزام مطاطي في دو للناظر على شكل دراجة او مرمبة مواصلات  ريبة تدمج بين 
أونا الل تشكيلات احتية متحركة    وامو ج فني ا ر هو الفنان  وليد سيتي( ال ع لج (   Saleh, 2011    "الط يعة والالة الصناعية

  " الواصة   عناء حركي وفق طرينته  عوجوم  المتلني  يوهم  ااه  أع  التلقي ت ريا   يزيح  معادلا بصريا  النحش  ال ناء  من  يتخ   فهو 
 same  " التقليدي للإنشاء البصري ال ي فمكن ان تنجزها الألوان واللوحة والتسطيح فنجده فقترب من سوتو او  ابو وبفسنر.. الخ

reference )  ويظهر معالم واثار السلوب المعاصر الل الفنان ال رمع و لك اتيجة التواصك مب البيئة العراقية وت سيما اندما وكون  
حاملا  ات الترات والقيمة التاريوية والبعد اتجتمااي والمنظور الثنافي كحالة امتدام وتواصك في  ات القيمة والمعنل كظهور وكام 

 وكون منترن ع لك التوجه والمنحل المعاصر للفنون التشكيلية كمحاكا  لها تعدها الف رع والحنارعد
 مؤشرات الإطار النظري.

 وعد التنو  تمثاتة ات تلاف المباشر عين شيْ ما وا رد  -1
 وعتبر السلوب هو الفنان وكك فنان ووتلف ان ات ر وبالتالي هناك شيء مغروس وسمل تالتنو د  -2
 ااتناأ الفن من الثاعت الل المتحوأ والمشاهد من حالة اافعاأ وتلني الل المشاركةد    -3
 التجميب صفة يلم شتات الشياء حتل يتركل منه التنو  في الوامات ويفعك ابر التننياتد -4
 عروز ااماأ فنية غاوة في الغراتة من  لاأ توظيف  امات وتننيات مغاير د  -5
 تننية التلاال تالسطح الب رع من  لاأ اللوان والتبقيب اللواي من التننيات المغاير د  -6
 التعمق في عواطن الفن وتجريد الحيا  تمثاتة تننية جديد  في التف ير و لك لإوجام تننيات فنية أ رىد -7
 اتهتمام تالوط لإعراز الشكك والوحد  الموضوعية المتراتطة وتوظيف اللوان الشفافة وعد تننية فنية -8
 الحاسوب من التننيات المهمة في حنك التشكيك لدى الفنااين ال رمدوعد تننيات  -9

 ءات البحثاالفصل الثالث:  جر 
( فنان كرمع من  قليم كرمستان العوراقد وقود 20اشتمك مجتمب البحث الصلي الل الاماأ الفنية الم  و   من    :مجتمع البحث -1

تووم سووحل الاموواأ الفنيووة ل ووك فنووان موون  وولاأ الم ووامر والمجوولات ووسووا ك التواصووك اتجتمووااي فنوولا اوون اتسووتعااة تمواقووب 
 .( ااماأ فنية ل ك فنان5الاترات الواا تالفنااين وتم الح وأ الل  

 :( اامو جا وفق المبررات والمسوغات التية3تم ا تيار اما ج اينة البحث ت ور  ق دوة وقد عله ادمها   عينة البحث: -2



  

 375 

 .تنو  الماء التنني في اما ج اينة البحث -أ
 .ااتمام النما ج التي لها حنور واضح ومميز الل المستوى المحلي والعالمي -ب
 .ااتمدت مؤشرات الإطار النظرع عوصفها طرينة امتأ في تحليك اينة البحث أداة البحث: -3
 .ااتمد المنهج الوصفي تطرينة التحليك الب رع  منهج البحث: -4
 :تحليل نماهج عينة البحث -٥

     سماايك  ياطاسم الفنان:  
 قنا  اسم العمك:

 سم31 –سم 47قياس العمك: 
 الل الورق الوامة: ألوان ما ية  أقلام ملواة  حبر 

  2018 سنة الإاجاز:
 

يت ون العمك من مشهد وجه ااسااي منف  تاللون ال نر الما ك الل ال فر  في تعا المساحات الل  لفية ع ات   المسح الوصفي:
اللون ول ون عودرجات لوايوة غامنوة ت وك الول حود النطوب فوي تعوا المسواحات عوين هو ا الوجوه والولفيوة  فالوجوه هوو وجوه ااسوااي منفو  
تشووكك غيوور واقعووي فيووه تعرجووات ومنوواطق غووا ر  تشووير الوول اجوووز والعيووون محاطووة عوودرجات لوايووة غامنووة  امووا العينووين عبووار  اوون  ات 
اللون ول ن عدرجة لواية غامنوة جوداً  واتاوف عبوار  اون شوكك طوولي ومثلوث مون السوفك محواط علوون غوامق اموا الفوم عبوار  اون شوكك 
مشاته لسفينة عدرجة لواية لفتح اما مون الودا ك ومحويط الفوم منفو  علوون غوامق  وفوي امووم العموك اجود تنوب لوايوة أع ان ملموس العموك 

 عبار  ان تنب لواية سواء كان الوجه او الولفية المنف   اليها ه ا الوجه  اما اللوان هي لون احامع ا نر وتدرجاتهد 
موتلفوة مون حيوث التعاموك مون المنوتج الفنوي هو ا ابور مجمواوة مووام ووسوا ط  اتاستودم الفنان  سماايك الوياط تنني  تقنيات الاظهار:

متنواة من اللوان الما ية واتقلام الملواة والحبر  ففي تامئ اتمر اجد ان العمك وطغي اليه تننية التبقيب اللواي في جميب مساحات 
العمك وهي تننية غير مت رر  و لك لانا اجد ان هو ه البنوب متنواوة أع ان البنعوة الواحود  فوي مسواحة موا ت تشواته البنوب ال ورى وهو ا 
تالنسوبة الول البنووب اللوايوة ال وورى  ومون جااوول ا ور الحوع تننيووة النطوب لمسوواحة موا مووب مسواحة أ ورى  فعلوول سوبيك المثوواأ اجود الوجووه 
اتمامي فيه حواف حام  ت ك الل حد النطب مب الولفية و لك لإظهار المشهد تشكك جلي الل اتمام واتعام الولفية اكثور واكثور الول 

 الولفد
التننية ال رى التي ومكن ملاحظتها وهي تننية اللوان الحاموة وهي واحود  مون التننيوات العالميوة التوي اسوتودمها ال ثيور مون 
الفنوااين وأعورزهم توواعلو عيكاسوو فووي لوحتوه الشوهير   جورايكووا(  حيوث تمكوون الفنوان فوي هوو ا العموك تحديووداً مون توظيوف هوو ه التننيوة و لووك 

 ل سل المشهد   وصية من حيث اتظهار والشكك العام للمشهدد
 اسم الفنان: اداان شينو

 
  عامعا 21وتخرج في دار المعلمين، ومارس مع  نشعاطا الفنعي م نعة التعدرية لمعد   1944ولد الفنان التشكيلي الكردي إسماعيل خياط في مدينة خانقين عام. 

. وععر  علعا مسعتال الععران بفنعان لي اسعلا  خعا  2021تفرغ الفنان بعد تركا م نة التدرية للفن في مدينة السليمانية حيع  قاعام في عا حتعا وفاتعا ععام 

 /https://www.marefa.org .وصاحب رؤية فنية اجتاز من خلال ا البيئات التشكيلية التي كانت سائد  في العران وفي الأوساط الكردية قيضا  

 - وها عضا  1986 وتخرج من مع د الفنان الجميلة في بغداد عام 1963 النحات عدنان شينا الذي ولد في اضاء آميدية )العمادية( التاب  لمحافظة دهاك عام

وعضا جمعية الفنانين التشكيلين في برلين قاام عدنان شينا عشرات المعارض الشخصعية فعي الععران وخارجعا  (Eu –Manجمعية الفنانين المغتربين في قوربا

وكععععععععععذلش قاععععععععععام العشععععععععععرات مععععععععععن المعععععععععععارض الجماعيععععععععععة فععععععععععي العععععععععععران والعديععععععععععد مععععععععععن المععععععععععدن ا وربيععععععععععة. 

https://kurdipedia.org/default.aspx?q=20220709232615421977&lng=18 
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  عدون انوان اسم العمك:
 سم100 –سم 48قياس العمك: 

 الل ال اافاس الوامة: الوان اكرلك
 2006سنة الإاجاز: 

 
 
 

يت ون العمك من مشاهد ورموة وبنفسجية وبرتنالية والوان عهيجة متفتحة تتدا ك فيها اللوان واتشكاأ المشبهة تحالة  المسح الوصفي:
ت ميمية لغرف الطفاأ او مدا ك رياض الطفاأ او ما شاته  لك  فعلل اليمين يوجد مار تاللون الورمع وموطط من الالل ت لوان 
ورمووة وبنفسوجية وفيوه فتحووة الشوباك منسومة الول أربعووة اقسوام تالصوفر والسووما ي وات نور والوورمع  وفوي االوول الودار توجود مجمواووة 

 ألوان متدا لة ترمز الل النوس والنزح الدا ك الل فتحة ما رية تاللون العياد
والوول وسووط العمووك اجوود توودا ك اشووكاأ اشووبه عوورؤوس الطيووور توو لوان موتلفووة وتراكيوول شووكلية وألوووان مكثفووة موون الالوول و طوووط 
اموموة وافقية وما لة وتدرجات لواية  والل السفك شكا اشبه رسووم الطفواأ مكواوة مون ما ورتين تواللون الوورمع الغوامق وتحتهموا شوكك 
عينوووع علووون غووامق ويتوسووطه اصووفر ما ووك الوول البرتنووالي ومحوواط تشووكك مربووب توواللون البنفسووجي الما ووك الوول الرصاصووي  وجووك هوو ه 

 اتشكاأ تشبه وجه ااسااي مرسوم من لدن طفكد 
تالرغم من ان الفنان استودم ألووان اتكرلوك المعروفوة ات ااوه تمكون مون توظيوف تننيوات  اصوة تعملوه هو ا مون حيوث   تقنيات الاظهار:

الت ثيف اللواي واليات المزج اللون وإظهار اللوان في مساحات معينة وك اها تارز  او ظاهر  الل السوطح الب ورع  فنولا اون تننيوة 
 تنسيم المساحات وإعراز مساحة معينة الل حساب مساحة أ رىد

فال ثافووة اللوايووة المسووتودمة فووي هوو ا العمووك جعووك العمووك أكثوور   وصووية وتمييووز موون حيووث المشووهد العووام  فعلوول سووبيك المثوواأ 
ومكننا ملاحظوة ال ثافوات اللوايوة التوي أاطوت   وصوية الإحسواس تالنحوت البوارز فوي هو ا العموك تحديوداً وكو ن الفنوان اشوتغك النحوت 

 البارز تاللون اتكرلك  فنلًا ان الملمس ال ع اجد فيه محاوتت لإظهار الملمس من  لاأ  ات التننيةد
المستودمة فهي تننية مزج ألوان منواة من حيث الدرجات اللواية وتوظيوف ألووان منوام  تعنوها اما تالنسبة الل تننية اللوان 

تجنل البعا ات ر وتننية توظيف اللوان الحار  والبارم   والميوأ احو اللوان البهيجة والمفرحة التوي تولود الإحسواس تمشوهد طفوولي 
 مناسل لغرف او أماكن الطفاأد

وكما اجد مساحات محدم  ومؤطره تشريط تارز أمى الل تنسيم المشهد الل مساحات وه ه الحالة عبار  ان تننية اعراز مساحة 
تجاال مساحة أ رى وترك مساحة لواية تشير الل فناء لواية موحد  اما المساحات ال رى فيها زحام لواية وتنسويما و طووط توارز   
كمووا تن وود الفنووان الوول  لووق حالووة موون الحركووة المسووتمر  موون  وولاأ اتجاهووات الوطوووط الملواةووو وهووي  طوووط اموموووة ومنحرفووة وما لووة 

 ومنحنية وارضية وغيرها  وه ه التننية تشكك حركة واتجاهات ما ك النص الب رعد   
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    اسم الفنان: احمد ابز
 الل فراشات شن اأ اسم العمك:

 سم125 –سم 100قياس العمك: 
 الوامة: موام منواة

 2014سنة الإاجاز: 
 
 
 

: يت ون العموك مون  لفيوة غامنوة تواللون الرصاصوي الغوامق الما وك احوو النيلوي الغوامق والسووم فوي تعوا المسواحات المسح الوصفي
واتحموور فووي مسوواحات أ وورى  وكمووا اجوود مسوواحات عوو ات اللووون ول وون عوودرجات افووتح  حيووث تسوويك تلووك اللوووان موون االوول المشووهد الوول 

 السفكد
اما فيما يتعلق تموضواة العمك فهي عبار  ان ستة أطفاأ في امر ت ت ك الل سنة  وه ه الطفاأ عبار  ان مجمواة  
ثياب  وهي  متنواة  ثياتا  ترتدع  العمك   سطح  الل  وضعها  كيفية  في  العشوا ية  الل  اشبه  تطرينة  الولفية  ه ه  الل  مل نة  ممل 
تاللون   اليدين واترجك  توجد لطوات  الرصاصي والعيا وبحركات موتلفة من حيث اوجه الاظار وحركة  الطفاأ ول نها تالون 
الحمر الل وجوه واجسام هؤتء الطفاأ وك اها مماء ملطوة تعامة العمك و  وصا الجسام والوجوه  وبشكك اام المشهد عبار  

 ان ممل مبعثر  قد تعرضت الل اتاتداء والنتك او ما شاته  لكد  
تمكن الفنان من تنسيم العمك الل مساحتين ر يسيتين وهما وفق تننية  اصة وهما مساحة مسطحة مليئة تاللوان    تقنيات الاظهار:

الرصاصية التي تسيك من االل المشهد الل السفك وه ه تننية  اصة تجسيد المساحة الولفية عه ه اللوان السا لة التي توحي تاتجاه 
 الوطوط احو السفك  وكما اجد تدرجات ل ات اللون من الفاتح الل الغامق تتوللها مساحات ملطوة تاللون الحمرد

اما المساحة ال رى وهي مساحات تم ل ق مجمواة من الدمل الل ه ه الولفية  وهي ممل للأطفاأ محلنة الرؤوس ترتدع 
ثياب منواة تاللون الرصاصي والعيا  حيث وشعر المتلني تظاهر  النحت المجسوم لتجسويم هو ه الطفواأ والنحوت البوارز لإعوراز هو ه 
اتشكاأ فوق أرضوية مسوطحة  وتعود هو ه التننيوة مون التننيوات العالميوة التوي توظوف فيهوا اشوكاأ جواهز  ومكون ملاحظتهوا لودى مارسويك 

( اونواً الو ع توم pop artموشوامل تااتبواره المؤسوس الوأ لتوظيوف الشوياء الجواهز  فوي اتامواأ الفنيوة  والفون الشوعبي المعوروف عوو 
      توظيف  لك الشياء كتننية تحدم وتوثق ه ه الشياء ع اتها مون التعبير انها من  لاأ اللوان والوطوطد

 الفصل الرابع: النتائج:
 التنو  التنني هو تمثاتة انطة ارت از للفنان ال رمع المعاصرد -1
 استودم الفنان ال رمع المعاصر تننيات متنواة في تجسيد وتجسيم اتاجاته الفنية واتعداعيةد -2
 وظف الفنان ال رمع المعاصر تننية التل يق للأشكاأ الجاهز  في اتاجاته الفنيةد -3
 تننية ال ثافة اللواية من التننيات التي لها أهمية كبير  في اتاجات الفنان ال رمع المعاصرد -4

 

  د  ريج جامعة صلاح الدين كلية الفنون 2008في أربيك ويعيش في افس المدينةد  ريج معهد اربيك للفنون الجميلة مجمواة الرسم  1986ولد أحمد ابز اام
د هو فنان معاصر وعمك كمنسق فني ويعمك في مجاأ الرسمد والتركيل والتنفي  والفيديو والت وير الفوتوغرافي وك لك الفن 2012الجميلة اربيك مجمواة الرسم  

 https://www.kurdipedia.org/default.aspx/default.aspx?lng=1&q=201001091635583183 الرقميد 
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تعتبوور تعوودم الوامووات والوسووا ط انطووة ارت وواز مهمووة تالنسووبة الوول الفنووان ال وورمع المعاصوور موون التنووو  التننووي فووي تجسوويد اتاجاتووه  -5
 الإعداعيةد

 تننية يبلان اللوان هي من التننيات التي وظفها الفنان ال رمع المعاصرد  -6
 محاوتت لتجسيد اتشكاأ تطرينة تناهي النحت البارز او المجسم اوناً من التننيات التي استودمها الفنان ال رمع المعاصرد -7

 الاستنتاجات:
 وعد التنو  التنني من المور الهامة جدا تالنسبة الل الفنااين تشكك اام والفنان ال رمع الل وجه الو واد -1
 لج  الفنان العالمي والعراقي الل تننية التلاال تالسطوح والوطوط فوق السطح الب رع و لك لإظهار اشكاله الفنية واتعداعيةد -2
الوسووا ط الجوواهز  هووي موون التننيووات التووي لجوو  اليهووا الفنووان وكااووت جوو ور هوو ه الف وور  ااتعووة موون مارسوويك اللجوووء الوول الوامووات او  -3

 موشاملد
 تننية التل يق والتجميب للأشياء الجاهز  هي من التننيات المتنواة في الفن التشكيلي المعاصرد -4
 تننية الت ثيف اللواية تم توظيفها من لدن الفنان و لك لإظهار الشكك فوق السطح تشكك تارز وأقرب الشكك المجسمد -5

يوصي الباحث تإضافة منهج المي رصين وستند الل التنو  التنني العالمي والمحلي و لك لإظهار التننيات الموظفة الل   التوصيات:
 المستويين  و لك لمواكبة الفنااين تعنهم البعاد 

 ونترح الباحث اجراء مراسة تحثية رصينة وفق العنوان اتتي: المقترحات:
 التنو  التنني في ااماأ الفنان  سماايك الوياط  مراسة تحليلية وميدااية(
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