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Abstract : 

Formative heterogeneity is an intellectual and cultural mechanism 

represented by Adnan Al-Sayegh to reveal the repercussions of reality, and 

to clarify conceptual relativism, and its impact on the growing significance 

of ideas, with the aim of renewing the intellectual prevailing and revealing 

its shortcomings. This orientation, intellectual in its implicit introductions, 

and aesthetic in its gender proposal, is part of the prevailing thinking 

represented by the postmodern world and represented by the poet himself, 

who does not believe in the stability of references and the permanence of 

referring them to fixed formulas, as poets who lived through two stages (the 

stage before the change inside or outside Iraq and the stage after 2003). 

Especially those outside paid attention to the problem of the contradiction 

between the act and its manifestations (through the current living and the 

prevailing history, and they tried (and the poet is one of them) to 

clairvoyance of this difficult moment that Iraq is going through during 

sectarian wars and the emergence of militant groups that introduced it into a 

fierce confrontation caused by overlapping and intertwined narrative blogs). 

Thus, text dice is a readership / qualitative reaction to monitor this 

transformation (transformation in the Iraqi arena). Our technique to 

understand the idea of realistic and figurative transformation was mediated 

by the term heterogeneity that means transgression in its intellectual sense 

(identifying the problem and its contradictions and not rejecting or leaving 

it, and then involving the reader in the act of careful reading), and trying to 

get out of its board in order to stop the repercussions of reality and its 

imaginary justifications. 

Keywords: heterogeneity, heterogeneity, aesthetic heterogeneity, text dice 
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عيوبه، وهذا التوجه، فكريٌ في مقدماته المضامينة، وجماليٌ في طرحه الأجناسي، وهو جزء من التفكير السائد الذي يمثله عالم ما 
بعد الحداثة وتمثله الشاعر نفسه الذي لا يؤمن بثبات المرجعيات ودوام إحالتها على صيغ ثابتة، إذ إن الشعراء الذين عاشوا مرحلتين  

( ،لاسيما الذين خارجه ،اهتموا بإشكالية التناقض ما بين الفعل 2003)مرحلة ما قبل التغيير داخل العراق أو خارجه ومرحلة ما بعد  
المعيش   الراهن  بها   والتاريخيوتجلياته)عبر  يمر  التي  العصيبة  اللحظة  هذه  استبصار  منهم(  واحد  )والشاعر  وحاولوا  وقد  السائد، 

متداخلة   سردية  مدونات  سببها  كان  شرسة  مواجهة  في  أدخلته  التي  المتشددة  الجماعات  وظهور  الطائفية  الحروب  أبان  العراق 
ومتشابكة(، ليكون )نرد النص( ردة فعل قرائي/ نوعي لرصد هذا التحول)التحول في الساحة العراقية(، وكان مدخلنا لفهم فكرة التحول  
الواقعي والمجازي بوساطة مصطلح المغايرة النسقية التي تعني التجاوز بمعناه الفكري)تحديد الإشكالية وتناقضاتها وعدم رفضها أو 
 تركها ومن ثَم إشراك للقارئ في فعل القراءة الفاحصة(، ومحاولة الخروج  من متنها من أجل إيقاف تداعيات الواقع ومبرراته الوهمية.

 المغايرة، المغايرة الثقافية، المغايرة النسقية، المغايرة الجمالية، نرد النص. الكلمات المفتاحية: 

 :قدمةلما
وجههفا المخفالف لهففا،  يمثفلُ  )نقيي((مقولفة، أن لكفل فكفرة أطروحفة، ولهفذه الأطروحفة بفديلٌ آخفرالفلسففة الجدليفة الهيكليفة تبنف  

وهفو سفمة دائمفة بفين التفاريذ والفذايرة وبفين الإنسفان والفكفر، وعلفى  )الصيرا((توتر مستمر، أُطلق عليها مصطلح   نقطةَ   ما يشكلُ وهذا  
أسففاه هففذه الث ثيففة تتنففاز  الأفكففار وتتوالففد أو تضففمحل أو تتجففدد، ثمففة أسففباب تحففتم التوافففق بففين الأطروحففة ونقيضففها، اسففماها هيكففل 

ودلالات تسففتوفي المرحلففة التاريخيففة وتعبففر عنهففا،  يبالنتيجففة، وهففذه النتيجففة ليسفف  حقيقيففة مطلقففة بففل هففي دائمففة التحففرك لتنففت  معففان
ن المسفتويات الجماليفة هفي إالمبفدأ الجفدلي، فف .فاذا كان  الأفكار تحمفل هفذا(2)،لاسيما في العصر الحديث(1)لكونها تتسم بصفة التجدد

ردي المرهفون بقفوة العقفل النقفدي الأخرى غير قارةٍ وهي متجددةٌ ومتحركةٌ تبعًا لطبيعة الأمكنة وأزمنتها، فضً  عن الفوعي الجمعفي والفف
ر وعيهففا، بمعنففى أن القففوانين الجماليففة ليسفف  ثابتففأالتففي تمتلكففه أمففة مففن الأمففم، وهففي تحففاول أن تجففدد نسففي   وهنففاك  ة،فكارهففا، وتطففوع

 ففق هفذا المبفدأ، عنفدها تكفون المغفايرة الجماليفة جفدلاً علفى ما شكل وعيها وتطفور بنيتهفا و  وهومرت على تاريذ الفكر الجمالي   اتحداث
شففكل وعففي التجديففد، سففبق)بمغايرة نسففقية( تُ لابففد أن توالمغففايرة الجماليففة  ق التعبيففر،ائففيسففعى إلففى التغييففر والتبففاين فففي طر  اً وجماليفف اً فكريفف

ففة لديفه.. فينففذ إلفى مفاتنهفا لتكفوين القواعفد والأطفر  وهي خارج سيطرة النصوص ومضفمرة فيهفا، يعيهفا المؤلفف ويعفرف سفطوتها، المعرًّ
وهذا السعي ينطلق بعيداً عفن سفطوة البنيفة الجماليفة الجفاهزة المقولبفة، كمفا نفادى  هي التجربة الحية التي تمثل لحففظة الولادة الوجودية.

بذلك دعاة الحداثة وسعيهم الحثيث إلفى التغييفر، لكفن هفذا التغييفر وقفع ففي رهفان قلف  المقفولات لاسفيما مقفولات الحداثفة لتكفون مفا بعفد 
الحداثة منطلقة من مبدأ " ليس هناك ثمة ثاب  بحكم المتحول وليس ثمة عقل يفسفر تفسفيرا غيفر متحيفز أوجفه النشفاا الثقفافي البشفري 
يمففا لا وجففود لثقافففة عاليففة نخبويففة وأخففرى دونيففة وجماهيريففة بففل كففل ماهنففاك تشففكيل مسففتمر لا يمكففن تبريففره أو تفسففيره بالإحالففة إلففى 

( مانويييك سالييتك، ذلففك مففا يبففرر تجففدد الففوعي النصففي وتجففدد أدوات التعبيففر الأدبيففة والنقديففة .يطففر  عففالم الاجتمففا  )(3)نمففوذج متعففال"أ
أدى ذلففك إلفى "هيكلففة شفاملة وعميقففة للرأسفمالية مففن جهفة وازدهففار مففا وقفد إشفكالية المجتمعففات الحديثفة الخالاففعة لازدواجيفة المعففايير ف 

يسففمى  المجتمففع المعلومففاتي مففن جهففة أخففرى ،بمعنففى أن هنففاك عالمففاً أصففبح فيففه الأبففدا  والمعالجففة وانتقففال المعلومففة يشففكل المصففادر 
ق التعبير عنه، والمتتبفع للشفعرية العراقيفة منفذ ائقطع الصلة بين عالم متسار  وطر  وليس بالمكان (4)الرئيسية )يذا( للسلطة والإنتاجية "
ل  تحفف   بدايففة القففرن العشففرين يجففد أن هففا  ربففةهففذه المتغيففرات العامففة والخاصففة التففي رافقفف  التجديففد الإبففداعي ،بففدءا مففن  تج وطئففهتشففك 

التغيففرات السففريعة مففا بعففد إلففى سففامي مهففدي ويوسففف الصففائغ وكففاظم الحجففاج وصففولا و الزهففاوي والرصففافي والسففياب ونففازك والبيففاتي، 
لدى الباحث لتأمل التجربة الإبداعيفة ففي هفذه  كبيرةً  كلها مساحةً وما رافق ذلك من تغيير في البناء الجمالي والفكري، إذ خلق    2003

الفترة، وسيكون التركيز على التجربة الشعرية للشاعر العراقي عدنان الصائغ في نصه الطويل المفتو  )نرد الفنص( الفذي يمثفل مغفايرة 
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جمالية وثقافية في المكتوب النصي وما يحمله من مضمرات تتجاوز الوعي الجمالي وتطال  بوعي أخر يسفتهدفه الشفاعر ففي مدونتفه 
  التي اعتقد أنها تتماشى مع المقدمة النظرية السابقة. الطويلة

 :المفهوم(أولا: مفهوم المغايرة النسقية )قراءة في 
 : المغايرة للغة -1

رَ مففن ) اليفٌ. غَيييَ ريينَ: مُخففَ لُوكيهي ليمخففَ ي سففُ اييرٌ فففي ايرٌ( و" مُغففَ "( ومصففدرها )مُغففَ ابيقي هي السفف  اييرٍ ليرَأأيففي يففدٍ مُغففَ نأ رَأأيٍ جَدي رَ عففَ  ي.، وهفف(5)"عَبفف 
رَ   المخالففة فففي السفلوك وفففي الففرأي، ) ( أي جعلفه علففى غيففر مفا كففان عليفه، بمعنففى الخففروج علفى مجففرى العففادة ففي العمففل والسففلوك وغَيييَ

( فهفي: المخفالف لهفا ففي الفاعليففة غييروالفف )غيفر( لافد الفذات، الفذات التفي تمثففل الأنفا الفعالفة ففي حيزهفا الوجفودي وأمفا الففف ) والتطبيفق.
( تحمل الصفة نفسفها، ومفن هنفا يتكفون فعفل المغفايرة ربمفا بهفدف غيرثاب  وجودها، والف )إوعليها تتميز الذات وتُسابق غيرها من أجل  

يراففق الإنسفان ففي كفل ( 6)والمغايرة قانون علمي ،ها المنشئ ويعبر عنهااالتمايز والمحافظة على صفة البقاء أو إع ن حالة رفض يتبن
نتقال المنحنفى العلمفي مفن التكهنفات إلفى التحقفق ومفن ثفم إلفى التحقفق النسفبي، ومفن تصفاعد هفذا المنحنفى، إبمعنى آخر  مراحل حياته

ل  مسببات المغايرة التي تنت   جوهر التحولات في الحياة العامة والعلمية على حد سواء.  تشك 
 المغايرة الجمالية: -2

إذا مففا تبففين معنففى المغففايرة مففن الناحيففة اللغويففة، فففأن أي لاحقففة أخففرى سففتكون صفففة لهففا وبيففان لففدلاتها الانزياحيففة، ومصففطلح 
 وأصفففولٍ  لتحقيفففق أعلفففى المراتففف  ففففي استحضفففار الفففنص وتفففدعيم قيمفففه الدلاليفففة علفففى أسفففسٍ  متواصففف ً  اً المغفففايرة الجماليفففة، تعنفففي سفففعي

ق تقبلففه مففن قبففل قففارئ فاعففل، ليكففون ذلففك سففمة ائفف، وبيففان أثففر ذلففك فففي النصففوص وعلففى الففذات المنشففئ وطر (7)إسففتياطيقية أو فلسفففية 
إذ " يكشف تاريذ النقد الأدبي في مسفاره الممتفد علفى إنتاجيفة معرفيفة تحكفم فلسففة  والنقد الشعر( 8)قائمة في النصوص الإبداعية ومنها

دة من جهفة والاسفتجابة المتغيفرة للوجفود العفام الفذي يقتضفي المغايرة، حيث تتجه الممارسة النقدية صوب تشييد خطاب نقدي قوامه الجيع 
تجاوز المألوف من جهة ثانية، ولا يتعلق الأمر بخلق طفرة أبستمولوجيا مع المنجز النقدي الموجود والمحقق، بقفدر مفا يتعلفق بخضفو  

إذن المغففايرة الجماليففة فففي الشففعر  ،(9)الفعففل النقففدي الموجففود للديناميففة التففي يعرفهففا الواقففع علففى أصففعدة عففدة ومنهففا الصففعيد الثقففافي"
ا معرففة إمكانيفة الشفاعر ومغادرتفه الثابف  الجمفالي والتأسفيس لفوعي فكفري يمهفد مجماعي يمكن بوسفاطته وأالحديث هي اجتهاد فردي 

ليففومي والمعففال والمتغيففر بتيففة التعبيففر عنففه علففى وفففق متطلبففات الظهففور طرائففق تعبيريففة تفففارق المتعففارف عليففه وتدشففن لفكففرة الففوعي 
أن تففؤدي دورهففا  ولففيس بالإمكففانالمغففايرة الجماليففة ، و دون إثقففال الففنص بقيففود قففد لا تتناسفف  والتحففولات السففريعة فففي الحيففاةمففن اللحظففة 

)المغايرة النسفقية( وسفنحاول تعريفهفا لتكفون أداتنفا ففي بففيمكن تسميتها ، وهذا الأنساق دون أن يكون لها مرجعيات ثقافية تحركها أنساق
 متابعة النصوص المدروسة.

 المغايرة النسقية: -3
ق ائففيعففرف النقففد الثقففافي مففا بعففد البنيففوي النسففق بوصفففه المحففرك الأسففاه فففي توليففد المضففامين وتشففكيل ر يتهففا لففدى المؤلففف وطر 

بناء الجمالي ولا تلتيه ليكون ال عدىالتي تت( 10)بمعنى التحرك من سلطة النص إلى سلطة الثقافة  نصياً،  طرحها بين الظاهر والمضمر
والأنساق " مركز استقطاب لفكرة ثقافية، وأداه توسل داخل الخطابات،  .أداة للوصول إلى الانساق الثقافية المستحكمة في إنتاج المعنى

بواسطتها تمرر الثقافة إنساقها إلفى المتلقفي ليعيفد إنتاجهفا مفرة أخفرى، ومفن ثفم تكتسف  المصفداقية والاسفتمرارية وتكتسف  الفكفرة الثقافيفة 
قيمتها داخل الع مة اللسانية ... وإذا كان التواصل الفني يتحقق عن طريق التلقي الجمالي، والتواصل الفني يتحقق عن طريق التلقفي 

حدود المتعارف لتدخل حيز المغايرة الثقافية التي هي محاولفة قصفدية تسفعى إلفى  تتعدى وهو بالمحصلة النهائية قراءة  (  11)الجمالي "  
وج  مففن الثابفف  الجمففالي إلففى المتغيففر الفكففري الففذي تغييففر الانسففاق الجماليففة المتمركففزة التففي أفرزتهففا الثقافففة ودعًّمتهففا ، بمحاولففة الخففر 
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،ولففذلك فففإن المغففايرة فففي الشففعر سففعي لبلففورة منطففق خففاص فففي التفكيففر ( 12)يتناسفف  وطبيعففة الحيففاة وحجففم التحففول المهففول فففي أسففاليبها
الأدبي وتحديد الأبعاد  والخلفيات التي تعتمدها اللغة في التعبير لتكون صفة ملزمة للنصوص وغالبا ما تكون هذه النصوص متجفاوزة 
تحمفل ففي مضفمراتها مفا يطلفق عليففه المغفايرة النسفقية ذات البعفد الفكفري المنتمففي إلفى أفكفار مفا بعفد الحداثففة ومفا تلتهفا مفن طففرات فففي 

ق التعبير وأشكال النصوص التي غفادرت التجنفيس الأدبفي المتعفارف ،وأمسف  ائوطر   ي صل الجماهير امجال الاتمتة وتداخل أدوات التو 
 .تبحث عن صنف أدبي يتماشى وتلكم الظروف، وتتخذ المغايرة النسقية في تجربة )رند النص(أشكالا مختلفة في التعبير عن الجمالي

 ثانيا: الدراسة المضامينة:  
 المغايرة النسقية لفكرة إنتاج النص وانفتاح الدلالة:  -1

شفكلع  تحفدياً كبيفراً للأجنفاه الأدبيفة  اً الكتابة الإبداعية بمجملها والشعرية على خط بياني واحد ،وإنمفا أخفذت مبفدأ تطوريف  قفلم ت
تجاهفات إبداعيفة تمثفل خطفابهم إنسفاق كتابيفة جديفدة اتخفذها الشفعراء بوصففها أظهور لفانفتح  الحدود بين أجناسها وتداخل  مما مهد 

هفذا ( 14)ولم تكن توجهات الرواد وما بعدهم خالية من صرا  البقاء وتخليفد الفنص والابتعفاد عفن الصفيغ الجفاهزة ( 13)الشعري التجديدي 
مي بففالنص اليففومي ابتعففادا عففن القصففيدة الجديففدة التففي مففا مهففد لظهففور بيانففات شففعرية وتوجهففات كو   نفف  ر ى تشففكل  منهففا مفف   لمففا سففُ

، ةالوجوديفو ، ةعلفى توجهفات كففف:) الصفوفي يءالمشهد الشعري إنتاج مضامين جديدة تتكتنتمي إلى المتن الشعري الخمسيني، ولم يلبث 
إن فكففرة  (15() اجتماعيففة ...الففذ هففا جهففات حزبيففة أو دينيففة أوتد التففي مثلو الملتصففق بالشففعارات والأمففل الموعفف ةالأيديولوجيففو ، ةالقوميففو 

د الأجيال واخت ف توجهاتهم الكتابية للمغايرة النسقية التي كان  الباعث الحقيقي للتعد   بثالتجييل في الشعرية العراقية، هي سعي حيث
والفكرية، وهو ما مهفد إلفى الظهفور مفا يمكفن أن يطلفق عليفه )المغفايرة النسفقية( القائمفة علفى أسفاه كتابفة القصفيدة النصفية ذات البعفد 

خطفابهم للتجديد والتفرد الذي أصبح هاجسا قلقا عند كثير مفن الشفعراء حتفى وإن أثفر  يثالخطابي التي يمكن أن تستوع  السعي الحث
" جنس كتابي هجين يجمع ففي  مرحلة مهمة في هذه التصورات فهي القصيدة النصية وربما كان   ي.على مشروعهم الشعر التجديدي  

 ييانه ما هفو شفعري وغيفر شفعري ففي آن واحفد ،فهفو وعفاء جفامع تنصفهر فيفه عناصفر إجناسفية عفدة وتشفكل كيانفه المنفزا  ،وهفو بنفاءٌ 
  نحفو السفرد فضف  عفن عبفور الحفدود و مقومات النص الأدبي من كثافة المعنى واقتصاد في الألففا  واحتففاء بفالر ى ونفز   يمتلكُ   لغويٌ 

طلفق عليهفا الفبعض بقصفيدة الفنص المفتفو ، وربمفا تحمفل هفذه أولفذلك  ،(16)الإجناسية نحو فضاء التراسفل بفين مكونفات الفنص الواحفد" 
قَ علففى كففل الشففعر مففن مرحلففة الشففعراء الففرواد إلففى يومنففا هففذا ولكففن الصفففة المهمففة هففي ( 17)التسففمية صفففة اله ميففة  إذ يمكففن أن تُطَبففَ
هففا المقصففود مففن لففدن الكاتفف  وخروجهففا مففن التففأطير الشففعري المعففروف إلففى تأييففد مضففمونها الجديففد، وهففو مففا خطابيففة القصففيدة وانزياح

يشففكل لفف  المغففايرة النسففقية وفيهففا يففتم التركففز علففى التففداخل الخطففابي المرهففون بسففعة المشففاغل الإبداعيففة وربطهففا بالخطففاب السياسففي 
تحففول نتظففام  والا ، كمفا أن خطابهففا يتصففف بففال جماليففاً  قبففل أن تكففون شففك ً  فكريففاً  اعترالافاوالاجتمفاعي لتكففون قصففيدة الففنص المفتففو  

يبتعد عن المعهود، ويخالف سننه وهذا يعنفي أن القفراءة سفتحتكم إلفى الفلسففة نفسفها ففي  كل ذلك أنت  نصاً   .السريع والتفر  في الدلالة
أو الففنص الواحففد المكتنففز ب نهائيفففة ( 18)تففي تشففكل النصفففوصالمعاينففة، أي فكففرة تحليففل الخطفففاب الشففعري الففذي هففو تحليفففل للأنمففاا ال

هو ليس مقاربة واحدة، ولكنه سلسلة من المقاربات متداخلفة الاختصاصفات، يمكفن أن تسفتعمل ففي استقصفاء و المعرفة وانفتا  الدلالة،  
إن التغاير الذهني النسقي ففي المنفاه  النقديفة ففي أفكفار مفا بعفد الحداثفة، قفد .  (19)عديد المجالات الاجتماعية والمقترنة بالنص الأدبي

يطلق عليه بففف)قصيدة  أنالمجال الإبداعي بعمومه والشعري بالخصوص وهذا ما يمكننا من تحديد المغايرة النسقية لما يمكن   إلىانتقل  
النص/الخطابيفة( ذات الأبعفاد المتداخلففة التفي لا تحففدها حفدود المعرففة وتتسففم بالاتسفا  والتعففدد وال نهائيفة منفتحفة علففى التأويفل وتأخففذ 

ما بفين التفاريخي والجغراففي والفديني لا يتشفكل علفى قاعفدة وإنمفا  متداخ ً  اً شمولي اً نص يعني أن هناك مساحة في الدلالة والكشف .هذا
ن هففذا إاه للواقففع وتعبيففر عنففه، وبطبيعففة الحففال فففهففو نففص خطففابي دائرتففه الاتسففا  وهففو انعكفف .قاعدتففه مغففادرة التنمففيط ووحففدة التشففكل
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ولكن بَرَزَ هذا النو  من الكتابة المتسمة بالرفض السياسي والفكفري  ففي العفراق  أبفان التغيفر (  20)المنحى موجود عند كثير من الشعراء
والخاصففة وبنفف  لهففا سففلوكاً  العامففةي  فففي الحيففاةي  الفعففلي  ( ، ومففا صففاح  ذلففك مففن تففداخ ت فكريففة وعقديففة شففكل  نوعففاً مففن ردةي 2003)

والشاعر كائن يلتمس تداعيات الواقفع المعفيش  لهذا الاحتدام . كبيراً  ن ثمناً و خاصاً ظهرت تجلياته في الواقع المعيش بحيث دفع العراقي
وهففو لا يملففك إلا الكلمففة سففبي  فففي النجففاة ، واحففد مففن هففؤلاء الشففعراء المهمففين فففي الشففعرية العراقيففة )عففدنان الصففائغ(الذي جففرب أن 

ففي نصفه الفذي صفدر حفديثا والموسفوم )نفرد ( 21)ففي الكتابفة  مغفايراً  و حاول كسر أفق القارئ ليشكل وعيفاً  يؤسس لهذا النو  من الشع،
 مفارقففاً  ن يكففون نصففاً طففوي ً أو مففا يطلففق عليففه نففص طويففل مفتففو ، أراد لففه الشففاعر أهففذا الففديوان أو المجموعففة الشففعرية  (22)الففنص(
ن يربفك القفارئ ويدخلفه ففي لعبفة المخاتلفة مفن الصففحات الأولفى بعنفوان فرعفي)النص أن الشاعر شاء أ( صفحة، والمفارقة 1380من)

( والثاني في صفحة التي المفتو  (، إذ ولاع الشاعر ث ثة عنوانات فرعية الأول في الصفحة الأولى )نرد النص /يُت  العنوان مقلوباً 
( والعنوان الثالث نفردُ الفنص، نفص مفتفو  يخلفو مفن الإشفارة إلفى التفاريذ 2022-1996بعد الغ ف )نرد النص ،نص طويل مفتو ،  

 the Dice Of The Text_ By Adnan al-sayaghرففق عتبفة العنفوان ففي العنوانفات الفث م بترجمفة للعنونفة )أالزمنفي، وقفد 
(باللغة الإنكليزية متبعا الآلية الطابعة نفسها القائمة على أساه قل  العنوان والت ع  بموقعه في الصفحات الأولفى فضف  عفن جعفل 

فكرة مغادرة الثواب  الكتابيفة والتأييفد علفى المغفايرة النسفقية ذات البعفد  إلىفي إشارة ( 23)حروف كلمات العنوان مكتوبة بالحرف الكبيرة 
      الخطابي من عتبة العنوان الرئيس إلى آخفففر صفحة من القصيدة النص المفتو  وسنتابع ذلك عبر:

 المغايرة النسقية في متن المتوازي النصي: -2
العنفوان،  العتبة هفي المتفوازي للمفتن النصفي وعمليفة قلف  العنفوان وتغيفر م محفه الكتابيفة ويفرتبط الفنص بهفذا المعنفى... ويمثلفه:

التنبيهفات، التصفدير، الحواشفي الجانبيفة، الحواشفي السففلية، الهفوامش المذيلفة ، تالعنوان الفرعي، العنوان الداخلي، الديباجات، التفذيي 
تزيين، نو  الغ ف، وأنوا  أخفرى مفن إشفارات الم حفق، والمخطوطفات الذاتيفة والغيريفة الللعمل، العبارة التوجيهية، الزخرفة، الأشرطة ،

وهففذه إشففارة قويففة يعلنهففا الشففاعر الصففائغ لكسففر رتابففة الواقففع ( 24) التففي تففزود الففنص بحففوال مختلفففة، وأحيانففاً بشففر  رسففمي وغيففر رسففمي
(، )أقصد لعبة النرد المعروفة( التي جعلها الشاعر مركزا بؤريا لإنتاج الدلالفة مفن بدايفة العنونفة والفى النرديةوسوداويته التي اتسم  بفف)

بف  وتغيفرت مختلففة ونتفائ  عشفوائية كلمفا تقل   أشفكالاً   النفرد تإذ أنف ( صففحة،1380آخر مفردة من القصيدة الخطابية التي تتكفون مفن)
الفكفرة بنيف  قواعفد ولادة المعنفى ففي قصفيدة الفنص المفتفو ، أي تعدديفة المعنفى وعفدم محدوديتفه وانتقالفه  هوجهة النرد، وعلى أساه هذ

 ثقافيفة داخفل المفتن الكتفابي.و غفايرة جماليفة محقفق ي نفوعيولفة التأسفيس لفوعي االمكاني والزماني بحس  التداعي الإدرايي للشفاعر ومح
نصفي آخفر تمتثفل بمقدمفة الكتفاب، التفي  في إنتفاج الفنص ودلالتفه، وقفد تكلمنفا عفن العنونفة وسفننتقل إلفى متفوازٍ  ذهنياً  اتبع الشاعر بناءً 

هففا نًّا( حتففى يحقففق الهففدف مففن المغففايرة التففي يتباليينص المفتييوح( التففي يحتضففنها خطففاب )النرديييةلفكففرة ) قويففاً  كففون أساسففاً تل ايفاجئنففا بهفف
 ولييوج   قبييكَ  فاتحيية  مطاولففة، وقففد عنففون المقدمففة )واللصففبر ومففن ثمففة دعوتففه لالففنص بعتبففة تففدعو إلففى إيقففاف القففارئ  أفتففتحإذ  ،الشففاعر

)بهفا تففتح الأمفور  طقوسفيعلفى استحضفار فكفرة الفاتحفة بمفدلولها ال قائمفاً  (صفوفياً /دينياً )معنفى   هفذا  ، إذ يحمل التركي  الجُمَلي(ص  النَ 
الففذي ينففوي  (العابففد/القارئ )هيئففة ت استحضففر ، وتركيبهففا وتخففتم( وهففذا مففا يخلففق نوعففا مففن فففتح أسففتار المعنففى وفففك مغففاليق النصففوص
تحفففة اوف .كبيفففراً  قرائيفففاً  صففففحة...وذلك يمثفففل تحفففدياً  1380الفففدخول إلفففى حضفففرة المعنفففى، والمفارقفففة أن المعنفففى مقفففرونٌ بالصفففبر لقفففراءة 

لقففوانين القففراءة المعروفففة وتففأبى الانصففيا  للدلالففة الواحففدة،  هاعو خضفف وعففدمتهففا ابالقصففيدة تمثففل وقفففة وجوديففة وقرائيففة للففنص ممعنففاً بغر 
. توقفف إذا ا كنف  كسفولاً . توقفف إذيا قارئي. توقف إذا كنف  عجفولاً  ولهذا عليك أن تتقن فاتحة الدخول المقرون بالتوفق " توقف، حالاً 

، أو مفذهباً  أو دينفاً  أو عرقفاً  أو حزبفاً  : فكفراً إذا كن  مؤدلجفاً  غافً . توقف. توقف إذا كن  . أو قاف ً . توقف إذا كن  مقفولاً ين  خجولاً 
وما دام الشاعر يطال  قارئه بالصبر والتخطي  (25)...توقف إذا فتح  الديوان ولم تتطهر بماء المعرفة والوجد " ، أو مخرجاً معرجاً   أو



 

 

 173 

والطفواف علفى أسففاه المعرففة والوجففد ففان ذلفك يففوحي أن قفارئ )الففنص المفتو )قصفيدة الفنص الخطابيففة( لابفد أن يتملففك درايفة السففالك 
" فتوقفف  وشميعته ولمسيعته،  ليتحصل بعد ذلك على المعنى ،ففاذا لفم يتملفك هفذه المقفدرة فالأجفدر أن يتوقفف  وبصيرتهومكاشفة السامع  

الفنص الفذي تون هذا اتركهُ أرجوك اتركهُ ولا تورطني معك بما سترى وتسمع من ألاعي  وتجاري  وظنون وف  يا قارئي الخبيث الطي .
 . (26)وتسعمائة وستة وتسعين وتوقف به في الديار اللندنية عام الفين واثنين وعشرين" ألفطفق بي في الديار البيروتية عام 

إن القففراءة والتعثففر صفففة لهففذا الففنص الففذي يتطلفف  تففرك جبففة القوالفف  الثابتففة والركففون إلففى فنففون التجريفف  والففوان الألاعيفف  التففي 
( مكابفدة ومعانفاة النص المفتيوحعلى فاتحة الدخول والَولوج إلى عوالمه فاتركفه ...لأن ) تصادفها في قراءتك الكاشفة، إن لم تكن قادراً 

ليهفا؛ بسفب  تعريتفه لأيثفر مفن سف  إوهفذه المفاصفل جعلتفه يخفرج مفن ثفوب الحقيقفة ليرجفع  والأبعفاد،رافق  الغربة والففراق والفدم والقتفل  
لأوجهه عبفر التجريف  وكيميفاء  وعشرين سنة من الضيا  في ب د الغربة والتشت ... التشت  الذي انعكس على النص وسيكون حمالاً 

شفاحناً هفذا  ،ن يحفدها حفد ويصففها واصفف. وقفد الجفأ الشفاعر إلفى تفأطير المقدمفة بالكتابفة الطلسفميةأاللغة وافترالااتها التفي لا يمكفن 
الكتابفة علفى مسفاحة الفورقتين الحالافنتين  الجو الكشفي بحالتي الترق  الذهني والتهيؤ العياني بوساطة كتابة المقدمة بخط اليد، مبعثراً 

لحظففة حالاففرة مضففطربة بففدليل طلفف  التوقففف والتأمففل  :راد الشففاعر جعففل القففارئ مرتهنففاً بففين لحظيففتنأللمقدمففة. مففاذا يشففير ذلففك  ربمففا 
منفتفض يحتفاج إلفى قفارئ صفبور متجفاوز لأعفراف القفراءة.  ،للفدخول إلفى عفوالم نفص جديفد ترويضفيةوعدم الاستعجال، ولحظفة أخفرى 

يتعجفل  وهفو الآن ففي  الشاعر كما يبدو يغامر بمفهفوم القفراءة الواعيفة ففي زمفن السفرعة الفائقفة، إذن كيفن بالإنسفان الرقميفة الثانيفة ألا
ومفا دامف  المقدمفة قفد مهفدت إلفى المغفايرة  زمن السرعة والتغير!! أعتقدُ أن المغفامرة القرائيفة سفتكون صفعبة المنفال إن لفم تكفن منتفيفة.

صففحة( عبفر  500النسقية ففي المفتن النصفي، لهفذا ربفط الشفاعر نصفه بمغفامرة كتابيفة أخفرى سفابقة، نشفيد أوراك )نفص طويفل مفتفو  
إشارة مرجعية في الهامش ذُيل  بوصفها مقدمة لافمنية نصف  علفى تفرابط العمفل وإيمالفه مسفتعينا بتقنيفة تفكيفك الكلمفة وتوزيعهفا علفى 

 صفة م زمة للعملين: ، وهيفضاء الورقة وبعثرة الحرف للتدليل على أن البو  والتكرار
..........................................................حتييييييييى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى 
ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى 
ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى 

 ى ى ى ى ى ى ى  ى ى ى ى ى ى ى ى ى إذا أورق الفجر  

 ومضيت.  /ودعتني ... /فوق غصون المصاطب                         

 (27)وحيدا اً اً                       اً اً اً اً ا ا ا ا                                       

 اً اً  اً اً ا ا ا                  منكسراً         /تنشد في الريح   /لمنفاك                  

 مثك ناي غريب 

 _أماناً اًاًاًاًاًاًاًأ             اًاًاًاًاااا

 ى .....   /ر     /ا  /   لن   /التي   /بلادي    
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ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى  
ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى 

 (28)ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى ى  ى ى ى ى ى ى ى ى ى

/    2006بيروت    2، ا،1996بيروت  1( وكت  عليه: السطور الأخيرة من ديوان نشيد أوراك " ا1هُم ش النص بهامش رقم )
.ولم يذيل رقم الصفحة بوعي قصدي منه كما أرى ،ربما كان هدفه تواصل هذيان الكتابة في ديوان نشيد 2017، بيروت بغداد /  3ا

ك بحس  اونشيد أور   -ةقصيدة طويل–هذيانات داخل جمجمة زرقاء لا ع قة  لعدنان الصائغ بها  أروك الذي عنونه " نشيد أوراك أو  
يَرَ   ر  م  الناشر اختصار لكل ما التاريذ والأسطورة والفلسفة والسحر والس  على هذه الأرض من حروب وحضارات وطغاة يمتزج فيه 

(  29) أمام ما يحدم"  احتجاجقرب إلى صرخة  أ  مسعوراً   والترام والفكر الإنساني والعقائد والجنس والأشخاص والأحدام ليشكل هذياناً 

لنصٍ  والاجتماعي  والفكري  الثقافي  التأسيس  الصعيد  على  )العنونة(  النصي  المتوازي  خلقها  نسقية  مغايرة  بفكرة    ثمة  يتحرك  لا 
القطيعةإو   ،الانقطا  جسد  تمثل  الصائغ)والتي  عدنان  غادرت  التي  الزرقاء  الجمجمة  لان  التواصل  أساه  على  قائم  العربي   /نما 

هذا الامتداد شكل المغايرة النسقية في شعر عدنان الصائغ وخلق نوعا من الوحدة  .( تعاود الظهور ولم تتجاوز محنتهاوالعراقي تحديداً 
وليس بنية جمالية فحس ، فالمغايرة في الشكل الكتابي   تمثً  ثقافياً قصدياً،يعني أن الشعر أصبح    مماالمنهجية في طر  الأفكار،  

المتوازي   بين  حالاراً  الربط  كان  ولهذا  تجديدية،  التأسيسية  محاولة  )المقدمة(  وتحديداً والالنصي  النص  نرد  ديوان  في  في    مقدمة 
 الأولى:  قصيدته

 ............................... /ى /     ى/   ى
 تملأ  رئاتنا بالهواء،...
 أنفاس القتلى يييييييييييييييييييييييييييييييييييهوائنا المسروق، من 

 كأن دورة حياتنا  
 مسافة ما بين شهيقين 
 نطيلها بالاختلالات   

. رات    (30)أو بالتحسُّ
، ففف  الأشففهادأمففام  الإنسففانيةلبعففد ثقففافي يفكففكُ الففوعي الجمعففي ويحففاولُ بسففط التجربففة  تفرايم المعرفففة الإنسففانية جعففل الففنص حمففالاً      

انكسفارات أجيفال مت حقفة )أربعفين  انصفن  ليكفون ال(. 2022 إلى 1984بنصٍ خطابيعٍ ممتدٍ من عام ) إلابهذه الإشكالية   الألماميمكن  
أخفذ و الخصوم، وقد آن الأوان للفعل الشعري  وإسكاتبالحروب وهيمنة السلطة والقتل على الهوية والتنكيل  أحوالهاسنة تقريبا( اتسم  

ولفذلك حففاول الشفاعر تحديفد مسففارات تنطلفق مفن هففذه الفكفرة )فكففرة  المبفادرة ففي كشففف بفواطن التجربفة المجتمعيففة وفضفحها أمفام المففلأ.
، ممفففا اسفففتدعى تقنيفففة نصفففية مزجففف  بفففين المفففتن )مفففتن الفففنص والإدراكاسفففت ب الجسفففد الإنسفففاني( ولافففيا  الحفففد الفاصفففل بفففين الفففوعي 

يب  فيها حدود الأشياء وبيان معالمها، فقفد تحفول )الفنص وهذا ينطبق على اللحظة الواقعية التي غُ  الشعري( وبين)هامش المتن نفسه(
داتأ في التوحش ومُغادر  إلىواحدة تحيل  إشاريةكتلة   إلىوالواقع(   قفانون التففلف الإنسفاني، لاسفيما ففي الفتفرة التفي رافقف  التغييفر  ةتَجَس 
 ذ مهد  لهذا الفعل النسقي بقولهي:إمن حرب طائفية وانتهاك للوعي والمعرفة معاً، ذلك وما أنت   ،في العراق

........................ 
............. 
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 نحن  المندحرين في التاريخ  
 أيَام نا جاهزة  للرسو(  

 وأيدينا للتصفيق وللسلالك  
 (31)المشانق. إلىوثورتنا لم تصلْنا لوى  

وقابليتفه الطوعيفة  الأعمفى لتصففيقلوعفدم مقدرتفه الأنسفان )العربفي/ العراقفي( ما يبرر صفة الضيا  المرافقة لتحولات لعل ذلك  
 للركو  دون راد  والمشانق نهاية حتمية للثائرين يقول:

 ولا أحدَ يسمعُ أحداً 

 بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ   بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ  الرئيس يخط  بُ بُ بُ 

 يس يخط  بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ ئابن الر 

 بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ  ابن ابن الرئيس يخط 

 حاره الرئيس يخط  بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ 

 بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ  حاره ابن الريس يخط ُ 

 الرئيس يخطُ  بُ بُ بُ بُ قري  حاره 

--------------------   

"(32) 

 

 إلفىانتقفل الحفرف بُ  إذحرف الباء من يخطُ  علفى حركيفة بنفاء الفنص وتداخلفه مفع مفتن الفنص )المفتن مفع الهفامش   تسيطر 
وصففديق  وأبنففا هصففل بففين الاثنففين؛ لففذلك فففالجميع )الخطيفف  اإلففى الأسفففل تففارة أخففرى( ففف  ف اسففل الهففامش مكتوبففا علففى السففطر تففارة أو

الخطي  وجاره وجار الآخر والسياسي والقحبة والحزبي والمثقف، والتاجر والعسفكري والبقفال كفل يخطفُ  بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ 
 حتى يتجلى فعل المخاطبة بفقدان نتيجتها التواصلية وأثرها على الواقع :(33)بُ بُ( 

 بُ       بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ[      "الربُّ  ] بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ 

 بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ      بُ       بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ بُ  ب  والنرد يخط ]يعل]

  ُ ب                                                                                              

 

 بُ 

 بُ 

 ب  

 ب  

 ب  
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الكففل يخطفف  وهففذا حتمففا سففيذه  هيمنففة السففلطة  (34)الكففلُّ لُّ يففذ بففطُ  ويخطففُ  ويخلففطُ ويخمففطُ ويسففهُ  ويشففططُ ويركففُ ....."
المركزية والأخ قية التي تحكم واقعنا، فاذا مفا زالف  أسفباب التواصفل ارتبفك الخطفاب الحالافن لهفا، وأن القيمفة المعرفيفة التفي يطرحهفا 

اذا انتشفر  "والنص تنبثق للقارئ لتكون مغايرة نسقية جمالية ستتحكم في الإنتاج، فمفادام الخطفاب الحالافن للواقفع قفد تصفدع  ثوابتفه 
عففل وف  (35)نففف القففانون" أرغففم  لان النففاه سيمارسففون هففذا العففرف خفيففة، عففرف فاسففد فففي مجتمففع ،فلففن ينفففع أن تشففر  قففوانين تضففاده،

نبثفق مفن ذلفك ليالخطاب يكمن في الحركة والتخطي )الرب يخطُ ( وكلهم يخطبفون، هنفا لحظفة مفصفلية يتشفكل منهفا الفعفل الوجفودي 
تحقففق فكففرة القصففيدة الخطابيففة إذ تها فففي العنونففة )نففرد الففنص( الففذي يخففالف فعففل الحركففة ونمطيففة الفعففل، أ المغففايرة الجماليففة التففي ابتففد

لفى إيلعُ  )النردُ يذ]يلع[بُ ( أي يتحفول الفعفل الشفعري  (النرد يخط ُ )أطلق عليها الشاعر ظاهرة وقد  القائمة على )التجري  واللع (  
محف     همفاحتى يستوي المتن مفع الهفامش ويصفبح ك الغرابة والعجائبية وال معقول والتشظي، ولا يكون ذلك فعالاً بفعل عبثي يتصف 

ن مفن أولفه المخر وهنا تكمن أهمية المغايرة الثقافية والجمالية التي يحملها المتوازي النصي بوصف التقلي  والتغيير آلية سفترافق الفديو 
 قع المعيش ارتدت على النص لتتمثله:احالارة في الو  وهي صفة وجودية ،حة فيهفإلى آخر ص

 أرمي النردَ على عنواني 
 لي عناوين  سثيرة  لحياة  أقَكَ، لم أعشْها

 ولي عناوين قليلة  لأصدقاء سثيرين رحلوا
 وليس لأحلامي عناوين  أو غرفة  نوم  

 :يرمني النرد على آخرة  الليك
 النادلةُ السكرانةُ تلعُ  بعانتها المنقوشةي وتبعثر أيام شفتففففففففففيها بين         

]في فه فها،   سيقانهم. وعلى فخذيها المتصالبتين ثمة كنٌ حائرة ثَمَةَ، هي كنع
..  (36) تنامُ حالمةً بالسفني

وهكفذا تتنففو  فكفرة النرديففة ففي تعضففيد الدلالفة المتغيففرة كلمفا القففي النففرد، فتتوالفد المضففامين مفع كففل رميفة للنففرد، والنفرد فففي قصففيدة 
نتقفل هفذا الفعفل العبثفي مفن الواقفع أولفذلك  ،حينما لا نمتلك نهايتها فيه في تقل  دائفم وتغييفر مسفتمر( حياتناربما هو )النص الخطابية  

 في النهاية ينتصر النرد ليكون المحرك للعبة كونية أيبر:و . (37)ذلك إلىالنص ليكون صفته الم زمة كما نوهنا  إلى

 فإلي 

 أينَ...!؟ أينَ...!؟ أينَ...!؟ أينَ...!؟ أينَ...!؟ أينَ...!؟ أينَ...!؟ أينَ...!؟ أينَ...!؟أينَ...!؟  أينَ...!؟أينَ...!  

 قدتني وسيقودني وسيقود النص   

 أم أناي                                  

 أم أناهم                                         

 أم النردُ                                                 

 أم اًلله                                                        
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  لا تفقزأ !يانردُ! تعبُ  وراءَك

 تقلُّباتي –تقلباتيهم  –وآن لي أنأ أستريحَ من تقلُّباتيكَ 

 لس  المؤلف 

 -لا تظلموا العبد –

 لس  المُخَب رَ    بل قاصصوا الخالق الفردَ  

. ابل حايمو   (38)النرد ... إن كان لا بُد 

 االقيميفة أساسف الأحكفاموهفؤلاء يجعلفون مفن  والمجمفو ،حايموا النرد هفم الصفورة النمطيفة التفي تحمفل الصفيرورة خفارج إرادة الففرد 
والنرديفة هنفاك . تتحرك في طار متكرر الإقصاء وفيها النقد و  يغل   التي( 39)في الحكم على التوجهات وهي صفة للثقافات المتعصبة

 ، ويؤكدها البياض والسواد)النصان الذين حدد بمستطيلين( هما استدلال على عدم ثبات المعنى .تمثل والاح لهذه الحياة
 : المغايرة النسقية لمرسزية المتن والهامش:ثالثا

تقنيففة تفتيفف  المففتن والتعويففل علففى الهففامش ليكففون  فففي نصففه / الخطففابيالتففي سففار عليهففا الشففاعر  مغففايرات النسففقيةواحففدة مففن ال
ولهفذا ارتكفزت المغفايرة  القراءة وامتلك إرادة المواصلة التي أشار لها الشفاعر سفابقاً ففي عتبفة العنفوان،  حرصموجها لوعي القارئ الذي  
 : ين شكلتا بؤرة انتاج النصتالنسقية المركزية على أثن

فكففرة الاسترسففال فففي السففرد النثففري ومففن ثففم كسففر أفففق توقففع القففارئ والففدخول إلففى نففصٍ شففعري آخففر علففى التففداعي الحففر والمتأسففس  -1
يمثفل متنهفا التأسيسفي والفنص الآخفر مفتنٌ مففارقٌ يحمفلُ  نصففين، نصففن يأخذ مساحة من حجم الورقة ويقسفمها إلفى و مكثف موز 

 : (40)ما ذكره الشاعر الأليةلهذه  صيغة التأسيس والمخالفة للفكرة المطروحة ويمكن أن نضرب مثالاً 
الشفرفة المقابلفةي لا تفدري مفا تفعفل بعلفك أغنيتهفا المفائع مشفيرة إلفى منتصفف المنطفاد " وطار المنطفاد عاليفاً وظلف أ السفكرانةُ واقففةً علفى 

 وهو يسكر ويطير ويطير ويسكرُ 

 و        

                                        وعلى منصة الإعدام 
  يصعد الح ج:

    
 و..

 عيونهم ترشد السكين إلى 
 نحري المندلق على 

.  الهبابي

نمفوذج وففك الارتبفاا بفه، إذ تحفرك الفنص لكسفر كٍ مفبطنٍ هدففهُ إنهفاء الأادر إالمتأمل للنص يجد أن الشفاعر ينطلفق مفن وعفي و 
دراك المعنففى )طففار إوالففوعي هنففا متذبففذب لا حضففور لففه فففي ، الورقففة نفسففهامفهففوم المففتن والتأسففيس لمتففون أخففرى حالاففنة للفكففرة فففي 

ألهي..../و.. هؤلاء  

 عبادك قد اجتمعوا  

لقتلي تعصبا، وتقربا  

إليك فاغفر لهم، فأنك  /

لو/ كشفت لي، لما  /

فعلوا /سترت عني ما  /

سترت عنهم، لما ابتليت  

. بما ابتليت  

و..

وأنا

معلّق  

أرتجف  
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وهفذه ربمفا . لا يخضفع لمنطفق الاتفزان اً عشفوائي ليكفون فعفل الحركفة والطيفران مفن قبفل المنطفاد فعف ً ( لا تفدري  نةُ اكر ، السف  المنطادُ، عاليفاً 
غياب مطلق سببه غياب مسفببات  إلى الواقع بل تحول ، نهاامض إلىالأمور  إرجا د قدرته على فقإشارة صريحة للواقع اليومي الذي  

خفر علفى تلفك آ نصفيٌ  شفاهدٌ  ريذ الفذي أسسفه، والحف جُ أالمتن الت إلىس الشاعر لمتن آخر ينتقل من اللحظة الواقعية سالبقاء، وهنا يؤ 
لف  مندلقفة علفى رقفاب از  مفاينهم يوسفكا ،بعفدُ ( 41)خطايفاهم التفي لفم تنتفه هاسفبب الخف صي  مقصلةُ   أنهاالتحديد،   منها  التي غابَ   المتاهةي 

كمفا يقفول الحف ج  (لهي)أالتيفه حجفمَ  حفددُ يجوانف  الف و معفر  بمسفتطيلٍ  (محفدد)خرآ نفصٍ الفنصُ إلفى لنا  يحالساعات والعقارب، عندها يُ 
بمفا  ابتليف َ عني ... لمفا  ترتَ لي ..الهي .... لو سَ  لهم ما كشف َ  يشفأ ألهم ...و  ...لقتلي فاغفرأ  ...اجتمعوا ...تعصباً   كهؤلاء عباد)

 المتنُ  عنهُ  )أي المعرفة( مقترنة بالنهاية ...وهذا ما عبرَ   المعرفة، لكنها  إلى قودُ تالتي  ته...( النص هنا يحيل على الذايرة ودلالابتلي ُ 
الخفروج علفى المفتن..  قفانون نصفي مغلفق لا يشففع لاحفدٍ  هنا والعبارة ،(أرتجفُ  نفسها، )و.. وأنا معلقٌ .... كالذبيحةي  الثالث في الورقةي 
جفففل فضفففح أمفففن  دون هفففوادةٍ  يتحفففركُ  والهفففامشَ  مفففا جعفففل المفففتن غائبفففاً مولافففياعه،  الإنسفففانوالافففحة لاغتفففراب  إشفففارةفضففف  عفففن كونفففه 

 التخطي. إلىفعل يسعى  عند الشاعر، وفعل الكتابة ،لكن تبقى البنية المكانية والزمانية محتفظة بقانونها الخاص ،إشكالاته
ن فعفل إففي نصفه الطويفل ليقفول للقفارئ  ينتهجهفا الشفاعرُ  تساوي المتن مع الهامش في الإحالة وففي المضفمون ،وهفذه الخصيصفةُ   -2

تحف  قفانون النرديفة أي  المضفطربة،وقعتفه ففي دائفرة الأفكفار أللإنسفان غيفر مدونفة سفردية كبفرى  يئاشف اقدميالكتابة وواقعها اللحظي لم 
م الواقفع ،أمفا صفدقها يتفدعل بحرفيفةٍ  انتخف َ  فهفي إحالفة علفى تفاريذٍ  الأفكفار،الخيار المقنن من أجل تدعيم الأفكار أياً كان  منفابع هفذه 

ة مفارقفة فكريفة ففي تسفاوي المفتن والهفامش ،وربمفا أراد مف  ثَ  أذنالقفائلون علفى صفحته،  تفواردَ  مفتنٍ  إلفىن أحيلف   إحتفى و   إثباتهف  يمكن  
عفدم  إثبفاتعلفى  حجفةً  وأدلتهفا بفل ربمفا تكفون هفذه الوقفائعُ  يعنفي صفحة هفذا الواقفع وشفرعيته،  لا  بالأدلةتدعيم الواقع    أنالشاعر القول  

 يمكن المساه به. فصدقناها ،لتكون عقائد لا أدمغتنافي   أ عَ ريخية ولاي أتبريرات ت إلىتالي هي خالاعة الوب صحتها،
 قال الشاعر الصائغ :           
  "والكنسية تقر  أجراسها ث ثاً         
   /وحدكَ  /وحدكَ  /وحدكَ  / القدهي اُلله والابنُ والرو  ُ         
 فاختلفنا واختلفَ .  ،كُ ، وعقابُ كُ وثوابُ ، كَ ، وتعاليمُ وأئمتُكَ ، كَ ، وكهانُ كَ ك، ورسلُ حُ ففلماذا اختلف ، صُ        
  نا بالنصوصي يا رب   ناكَ بأ جَ حَ  كمأ        

 (557)ر ألاعناكي أيتها النصوصُ بالتفاسي يمأ 
 يتها التفاسيرُ. أثقلناكي أ يمأ 

 بايسسواراتي الب غةي                   وأجراهي السجع ي                                              
  

 

 

 

---------- 

 كم أضعناك أيها المعنى بمتهات التفسير  

 وكم أطلنا التفسير بالتفسير، كم خلطنا التفسير بالتأويل  

 كم قتلنا التفكير بالتكفير 
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{ التفسير والم حم والمغازي ،لأنها مرسلة" إسنادليس لها أصل }  أحمد "ث ثةٌ  الإمامنظر: قول ا( :  557الهامش في الديوان )
في علوم القران {  الإتقان،ومثله ابن خلدون ومثله السيوطي} : " الذي صح  من ذلك قليل جدا، بل أصل المرفو  منه في غاية القلة " 

ابفن حجفر العسفق ني ففي  الإمفامنظفر قفول اسحاق الحويني ، وابن المبارك ، وأبو البكر الخ نفي ، وآخفرون كثفر، و أوابن تيمية ،وأبو ‘
 (42)."  وإلذ 826والى الحجاب ص  وإلذ 833التفاسير  إلى"ميزان اللسان " وقل  ينبغي أن يضاف لها الفضائل" }يقفز النرد 

جفذورها، ة ففي بيفان ا ولا مفدار ، ة بفين المفتن والهفامش فف  تمفايز يفبن الاثنفين ولا مسفكوت عنفها الفقرة التي يتم فيها المسفاو ه  في هذ
بهدف فهمها، وهي في الوق  نفسه حالة من الانكسار الذي سببه الواقع المفزري  الآنية دراك الوعي الذي يسبق اللحظةإحالة من    انها

 ممفا خلفق نوعفاً  ؛فق ذلك من تلفون النصفوص الدينيفة كفل بحسف  مفا يفؤمناوما ر  ،2003الأهلية بعد الذي مر به العراق طيلة الحرب  
 .الدم والقتل على الهوية بسب  التفسير وتعدد منازله  امن هستيري

الفكفري والمعرففي والثقفافي بوسفاطة المكاشففة النصفية  إلفىهذا الضيا  جسده الشاعر، بتجريد نصه من القيم الجماليفة والركفون 
 ... الآنية نة بالمصلحة والمكاس و مرهيعتقد بعدم جدواها لأنها   لمتون التاريذ ووثائقه التي

المغفففايرة الثقافيففة خلقففف  جفففواً جديففداً ففففي التلقفففي لفففم يعهففدها قفففارئ الشفففعر بخففرق قوانينفففه عبفففر المغفففايرة إذن يمكففن أن نلفففتمس أن 
الشفاعر ففي ذلفك لكنفه بإحالاتفه علفى صففحات  حلفظاعفة اللحظفة.. وربمفا نجف ومؤولاً  الجمالية والثقافية، وحضور المعرفي ليكون مفسراً 

 الديوان المتكررة جعل القارئ في دوامة من البحث والانقطا  والتشت . 
تنفامي الهويفات  إلفىوعفي الهويفة المتضفخم يفؤدي بالضفرورة  أنخفيفة مفادهفا: " إشفارةترى هل قصد الشاعر ذلفك  أم أن هنفاك 

الهويففات الفرعيففة عنفاداً فففي إع نهفا عففن وجودهففا سفواء أيففان هفذا الوجففود يمكففن  ازادات ت "الفذات المهيمنففة " تعاليفاً،ازاداالفرعيفة وكلمففا 
 آليفاتهفا تمتلفك أن  ب الفذات الشفمولية الحايمفة توهمفاً  زادت تحققه بالمماثلة أو بالرفض والممانعة، وسفتزداد الهويفات الفرعيفة تماسفكا كلمفا

ربما حضر هذا المعنى في نصه ،لأن فكرة المف ذ الثقفافي الفذي تحتمفي فيفه الجماعفات تحفول إلفى بينيفة فكريفة وثقافيفة   (43)الخ ص "
  بقففوةً  حالاففرةً  مأسففاويةً  وقففد أدى التففداخل بفين الحقيقيففة ومتخي تهففا إلففى إزاحففة الفاصففل بينهمفا ليكونففا صففورةً  ،داخفل مففتن الففنص وهامشففه

لتجسداتها التاريخية والدينية والسياسية. وقد رافق هذا الحس الفجائعي )يلية التجربة الشعرية في نرد النص(، بل   نقلها الشاعر، رافضاً 
 صبح  خصيصة أحكم  الدلالة وعرف  بها.

 المغايرة النسقية الرافضة لسلطة النص:  -ثالثا
 إلفىمن الطبيعي أن يفؤدي توحفد المفتن والهفامش إلفى رففض سفلطة الفنص التفي تعنفي المعنفى الملفزم المحكفوم بضفرورة الانقيفاد 

مضمون نسقي  إلىدلالته دون مراجعة أصوله والاطمئنان على صحة إسناده أو تبعيته إلى مهيمنات ثقافية. هذا الطر  الفكري تحول 
علففى مسففتوى الكتابففة الإبداعيففة ومحاولففة كشففف هففذا النسففق وتعريتففه متخففذا مففن النففرد وتقلبففه وتغيففر وجوهففه النسففقية قففائم علففى المغففايرة 

عن عن عن جبير بفن   :اد" يسقطُ النردُ على البج ات المرجعي:بث ل ع اكد على فكرة ؤ طريقة في كشف خبايا النص وهذا أن دل فانه يي 
( يهوي من السفماء حتفى ى ى ى وقفع بيننفا 971مطعم :ان ا لَميعَ  رسول ل يوم حنين والناه يقتتلون، واذا نظرت مثل البجاد الأسود )

  (44)("  972الم ئكة)  أنهان القوم فاذا نمل منثور وقد ملأ الوادي فلم يكن إلا هزيمة القوم ،فما كنعا نشك يوب
الكساء ،أراد الم ئكة الذين أيدهم الله بهم " وهكذا ورد دة بمتنين لغويين) لسان العرب( الذي بين أن البجاد هو نسالرواية مُ   ههذ

: 972كتف  التفاريذ والحفديث )  إلفىالرواية  إسنادفض  عن  ،في اللسان العرب، الذي يمثل الذايرة الحية المستشهد بها لتقوية الدلالة
سففناد لغففوي وتففاريخي إ....ثمففة الأخبارالتففي تففواردت علففى صففحة هففذه  الأسففانيدالبدايففة والنهايففة لابففن كثيففر ، ورواه البيهقففي ، الففذ (مففن 

لففذك قففال ،سففلطته  تتعففدىالبوصففلة التففي تتجففاوز قطعيففة الحكففم و  اقطففع بصففحتها، وهففذا مففا دعففم النرديففة بوصفففهيحكففم الدلالففة و يعقففدي 
 الشاعر في نص مكمل لما روي :
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   النصي  ين بجادُ أ: قال النردُ  /النرد،  ين م ئكةُ أ صُّ النل  " قال
  النردي  : أين إيمانُ الديني  رجلُ قال 

   النصيع  : أين إجازةُ قال الشرطيُ 
ي  : أين ثيمةُ قال الناقدُ    النصع
  النردي  : أين بوصلةُ قال الناشرُ 
  النردي  : أين ولاءُ قال الحايمُ 
  النردي  قفل : أينانُ ج  قال الس  
.... 

 النردُ  ]يذا[ : من بناقال النردُ 
 والنردُ: من بنا... الشاعر  قال النصُّ 

 (45)لى الفجر "إ اً يذاه

لفى فكفرة رففض إقادتنا  يننا رفضيات الشاعر الدينية ولكن المغايرة الجمالية والثقافية والجنبة الفكرية التي يحملها النصُ نقد لا يع
ريذ ورعتهففا المصففلحة فكانفف  أمتهنهففا التففألعبففة  إن هففا لتجاوزهففا. مففن النرديففة طريقففاً  بهففا، جففاع ً  المرجعيففة التاريخيففة التففي يلففو  الشففاعر

السفلطة  همفا بفرر رفضفه للفذايرة التفي تحمفل هفذ ونتائجها مهولة، غادرت مكان صفدقها لفتحط علفى لاففاف التأويفل وتقلف  سفياقته، وهف
 لسواها!!!صر على جنبة واحدة مسيطرة وطاردة تلى مبنى آخر يتعدد فيه المعنى ولا يقإيي يتجاوزها، ويؤسس 

 "نو 
 
 والًّذين معهُ  

 في 
  "....  طأ قَ فَ  كي لأ الفُ  

 هل المحوُ حفرٌ وفي الجذوري المعنى 
الشكلي   أم صعودٌ الى تُوي  ي

 هل المحوُ نصٌ 
 هل النصُ محوٌ 
 هل المحوُ نردٌ 

 هل النردُ محوٌ أيضا.
 و

  (46)" كتابٍ  بين دفتيأ  وليكن رأيُ  حياتي جالسةٌ على كرسي عتيقٍ،

النرديفة التفي تعنفي  إثبفاتمنطقفة الاتفزان الفكفري عبفر المحفو و هفل الشفاعر غفادر  والضفيا   انعتبفة الفقفد  إلفىهل وصل التأمفل        
  الشاعر ويحاول تجسيده ليخرج من مأزق اللحظة هأن هناك مغزى آخر يبحث عن أم،  في كل مناحي الحياة  الاستقرارالانتقال وعدم  

ففي غيفره علفى جسفد أو في النص الشعري الطويل، هل ثمفة جفواب هنفا ففي هفذا المقطفع  ةكل تلك أسئلة ترافق المتلقي وهي موجود  ..

 ما جدوى طوفانك يا رب ؛ أذاً . 

 الهموم حملنها معنا، والحكام على ظهورنا . 

 وتسللت الحروب والفئران والفقر أيضا  

.   أذاً  ؛  رب يا طوفانك  جدوى ما  

.   ظهورنا  على والحكام معنا، حملنها الهموم  

أيضا والفقر  والفئران الحروب  وتسللت   
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فففي النصففوص  اً ذا كففان المعنففى كامنففإ، مففا جففدوى الطوفففان الآن  إلففىة ولادة المعنففى منففذ بدايففة تطففور العقففل العربففي يلففالففنص الممتففد ط
نحفن إزاء رفضفيات كليفة، ولكفن السفؤال هفل  إذن... مفارقفة للسفلطة المزعومفة أخفرى للمبادرة وتقديم حلول  ومصادرةً   ليكون ح ً   اً وجاهز 

وغيفاب غربفة أننفا إزاء  أم  تغادر جسد النص لتكون معنا وحالافرة ففي ذات المتلقفي ويمكفن تمثيلهفا ففي الواقفع أنهذه الفرلايات قادرة 
وهفذا  المتلقفي، أمفام لفةً ماث بتيفة أن تكفون لقفد قفدم الشفاعر تصفوره  ... !!!. الواقفعي  عيفوبي  كشففي  قفدرةي  وإنهفاءغير مبرر لحضفور العقفل 

تعفدد المعنفى وهفي نتيجفة حتميفة  إلفىالقارئ في عملية التقصي ليشتركا سفوية ففي الكشفف وبيفان تفداعيات الواقفع، ويصف    إدخاليعني  
، بفل النرديفة الثقافيفة ن نفركن لهفا دون مسفوغاتأيمكفن كاملفة  حقيقفة وعفدم وجفود محاولًا التأييد على عدم ثبفات المعنفى  ،ولا محدوديته

 لعبة الدوال وتحولها إلى رموز وهذا ما يتكفل المبحث الرابع في بيانه.مغايرة قائمة على 
 : الرمزية المغايرة ولانهاية المعنى:رابعا

 (الحقيقفةأن )للحقيقيفة ، أي  اً ينوع الرمزية المغايرة تقنية جمالية وثقافية سعى عدنان الصائغ إلى خلق أدواتها كي تكون مقاب ً 
مفن الف   ومسفاحةٍ  تفوترٍ  إذ يبقفى فيهفا نقفااَ  ،مهمفا قفدم  لهفا مفن التبريفرات كاملفةٍ  ف  وجود لحقيقةٍ  (47)"  من الاستعاراتي   متحركٌ   "جيشٌ 

رمزيفات كبفرى وصفغرى والشفاعر يحفاول  إلفىالتجربفة الحياتيفة والمتخيفل الجمفاعي  صفي رتأ  َ إيتمفالمعنى ويبدو أن لعبة ال نهايفة والف  
التشففبيه  يكففون بوسففاطةكففي يفهففم جففوهر هففذا التحففول ،ومفتففا  الترميففز المغففاير  وتففأوي ً  وتحلففي ُ  تكيففن المعنففى وكشففف خبايففاه تفسففيراً 

 ةالرمزيف الأشفكالالمعنى المتخيل بهدف كشف  إلى ة ودلالتها الرمزيةنقل المعنى الحقيقي أدواتلذ من إ..  والأسطرةالاستعارة والكناية  و 
ن عففن ان يعبففر ين مجففازييوبوصفففهما مففدخل( 48)أنموذجففا ل فوكففو فففي حديثففه عففن تففاريذ الجنففون والعيففادةشففيمي إليهففا الففذي سففبق أن تطففرق 

شفاعر لمتابعفة واقفع العفراق عبفر كشفف وربما تطابق هذا الهاجس مع مفا أراده الأصاب جسد الواقع بسب  هيمنة السلطة،   تحول فكري  
هففذا الواقففع ومهمففة الشففاعر كشففف ذلففك  أنتجفف فففي الواقففع، ثمففة رمزيففات كبففرى وصففغرى  وإنتاجهففاالبنفاء الففذهني الففذي يحففرك النصففوص 

النردية )نفرد الفنص( أي تقلف  المعنفى بحسف  السفياق ومقتضفى الحفال  لذهنية الكبرى:لتجربته الوجودية ،ومن الرمزيات ا  ليكون مدخ ً 
النص( وربما الخروج عليه وافتعال الحجة لنفي المقام، ذلك عبر مجموعة من الأدوات في مقدمتها الرمزية )في الواقع أو على مستوى 

زي النصففي وفففي المففتن النصففي ورفففع الحففد الفاصففل مففع الهففامش وغيرهففا مففن الأدوات المتبعففة فففي رسففم خففط التطففور االمغففايرة فففي المتففو 
ولذلك سنركز على متابعة الرمزية المغايرة ولانهاية المعنى في بعض مفن النصفوص لان  كما بي نا. الدلالي على مستوى النص بعمومه
لقضففايا وجوديففة  كونففه يمثففل الشفففرة المرجعيففة فففي تجسففيد كليففة المعنففى كالبحففث عففن الأصففول والجففذور الففديوان بنففي علففى هففذه الرمزيففة،

سفباب التفداعي وتغيفر أالذايرة الجماعيفة بهفدف معرففة  بنية واحدة من الأدوات المعرفية المهمة في البحث في الآلية، إذ تعد هذه يبرى 
جعفل )نفرد الفنص( أداة كاشففة بوسفاطتها نفهفم الت عف  التفاريخي عبفر التقنيفة الرمزيفة المتمثلفة بففف النرديفة  ومفن ذلفك ،  فيهاقوانين الحياة  

دخل تف انجفده التفيكل ذلك يحدم ويبرر بالنصوص  .ذلك بالسلطة وارتباا الأفرادلرغبات   ردفاالانتقائية في تجسيد المعنى    إلى  زاً مَ رَ مُ 
قرفصيياً أمييامَ قصيير  وحييا م  يييييييييييييي ريييرى ن   نْ أَ  يحييد   : " يقففول الشففاعرهففذا الجففذر المعرفففي / والففديني ويغففاير فففي سففياقه اللغففوي والنصففي 

ة    والبرنيو نهيرَ   والأفياعي  سلكامش عابراً بيالتمور  قار ب   الإمارة ، بينما   ليس الأخيير مين الليوح  الثياني عشير، وجنيي ليويس خفيي ال  الحليَ
" إذا ضيعفت التسيلمت للخرافية " عيابراً 2070وطه باقر ونوح سريمر وماكس مالون )الهامش   : ترافقه أجاثة سريستي ...وهي تردد 

هيا فيي ني عين بيت  ( تسيأل  The moustrapمسيرحيتها ) شاهدَ لأst martare theate الى  ،لو هوفي لها  تذسارياً  بي نصباً بقار  
ليييي و (...)نيص الميتن( وأنيدرو جيورج ، ميازالوا عياكفين فيي المتحي  ،يحا1347وتختفيي "     تك النبي يونس، ثم تقطع لي تيذسرةً 
الرمزيية  قدَمه شلامايخر حول المغيايرة ما . هذا النص قد يلتقي مع(49)ية " انالمرتعشة ث  أصابعهميييون ترميم النصَ ، فينخرم  بين  

للرؤيية المرتبطية فيي هيذا  و الخطأ في الفهم شير  ليابق عليى فهيم النصيو  خلافياً أ"لوء الفهم  أن التأويك، إذ أكد إلىكمة  تالمح
تؤسيد وضيوح  فأنهياالشأن بحرسة التنوير والتي تعلي من شان العقك في مجيال تفسيير النصيو  وتقدميه عليى سيك اعتبيار ومين ثيم 
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نو  ،قدما خفارج  رمزية النص المغاير تحمل إحالة على التأريخي والديني والثقافي )يلكامش،ولذلك فأن   (50)الفهم وليس لوء الفهم "
ومفايس، إذ  ريحم ن طابع عدم القدرة علفى الإنجفاز( وهكفذا بالنسفبة لبفاقي الشخصفيات لفويس طفه بفاقر نفو  كريمفو طارهما التاريخي  إ

 ذا لاففعف َ إثراتففه()أبففات خالاففعا لت هُ للمففتن لكنفف   ض أن يكففون الهففامش مصففححاً و والاختفففاء مففع الهففامش والمفففر  حضففوريتسففاوى هنففا ال
نمفا إوهذا يعني غياب المعنى في المدونة السردية الكبرى، ف  ترميم للنص و   ان،يختفيه  للخرافة( .والملحو  أن النص وقائل  استسلم َ ،

 الممتزجفة مفا بفين أسفطرة الشفخوص وتغيفر مسفارتها التاريخيفة،الكبفرى هفذه المغفايرة الرمزيفة وتشظيها.    بسب  لاعف الإرادة  ؛لايا  له
 آخر: اً نص ... ونجد للشاعرة المغايرة وحقق  قوتها الدلاليةئهي ما خلق  بي
 على:/ /"أرمي / النردَ 

 ( 244أحاديث ) 
 تلى؛ ت  

 ى تْ ورياح شَ 
 ى و رْ ما ي    لتحفظَ  كيفَ 

 والساح ؛ طبول  ومتا  ، وحوافر  تَتْرى، حتى،  
 لا وقتا 
 (51)أو تتفحَصَ أو تتشكَك أو تتحرَى/نصَا أو أمرا "  لتدوَنَ 

، حفديثٍ 300000مسلم  وجمعَ  حديثا.2762يبقى  ري ، وبرفع المكر  4000خرج منها أحديث ؛600000البخاري  " جمعَ    ففففففففففف الهامش :
يففراد مطففولات النصففوص إالففذ مففن " ( ..795/ 179 -93/711مالففك بففن أنففس )ثففاني أئمففة الأربعففة  وجمففعَ  حففديثٍ 4000وأخففرج منهففا 

نسفان؛ لأنفه تحفول لفى لافيا  الإإفضفى أنها كان  السب  في تحشيد المعنى المتخيل الفذي أالتي صاغ  العقل العربي. والشاعر يرى 
 ،زجف  بفداخلها بفين المفتن والهفامشال  مركزيفة الفديوان وملى نسفي  تفاريخي لا يمف  للواقفع بصفلة، هفذه التمفث ت الفكرية/الرمزيفة شفك  إ

نفففت  رمزيفففات تتكفففاثر ونفففت  الصفففورة النهائيفففة للسفففردية الكبفففرى أممفففا (؛ والفكفففري  /يليفففة الخطفففاب الجمفففالي)وهفففو مفففا خلفففق المجفففاز الكلفففي 
 (. الرمزيات الصغرى ) النو  الثانية، أما و المتحكمة في العصر الحديث

بففففالوجود  اً بطبيعففففة الحففففال الحقففففائق بكلياتهففففا تتكففففون مففففن جزئيففففات صففففغرى تنففففت  مففففن الكليففففات الكبففففرى سففففواء أيففففان ذلففففك متعلقفففف
نفص  البنفاء الرمفزي ففي ) نفرد الفنص،علفى إذ ثمة أفكار تتألف لتنفت  الفكفرة العامفة وهفذا ينطبفق  ،التيابي الماورائيأو   النصي/العياني

قاتها بنبثق  منها رمزيات صغرى تتعالاد وتتحد مفع مفا سفاإثم  ،منها رمزيات كبرىع  اً طويل مفتو (الذي تحرك من الحقائق العامة مكون
الحفدم المفصفلي أدخفل الشفاعر ففي صفرا  الفذات أن   كمفا بفالحرب الطائفيفة ففي العفراق بعفد التغييفر،    ارتبطسوداوياً   منها واقعاً   ةً متخذ

لهفذا  جوهريفاً  ذا كانف  السفرديات الكبفرى سفبباً إمع المولاو  أو بمعنى آخر تأمل وفهفم هفذا الانكسفار الكبيفر داخفل المجتمفع العراقفي، فف
التصد  ،فان جزئيات هذا التصد  تكمن  في التفاصيل الصغرى التي نم   الرو  الرافضة لوجودها وقد تكون  هفذه المعادلفة الرمزيفة 

ذ كتفف  اسففم الصففائغ  بالصففورة إرمزيففة قلفف  الجزئيففات التففي صففادفناها  فففي العتبففة الأولففى مففن) الففنص الطويففل المفتففو  ( مففن تقنيففات
، وهفذا (52)الطبيعية وبعدها ولاع اسففل الاسفم خطفاً اسفودَ وتحف  هفذا الخفط كُتف  اسفم الصفائغ باللغفة الإنكليزيفة وبصفورة مقلوبفة أيضفا

،الذي كت  بقل  العنونة العربية والإنكليزية وبحروف غامقة عريضة خالية  (53)ينطبق على عنوان غ ف  النص المفتو  )نرد النص(
عنوان باللون الأحمر والاسم باللغة الإنكليزية باللون النفطي المخفف مع صفورة لنفرد وال ،باللون الاخضرمن اللون الأسود)اسم المؤلف 

علفى تأييفد  قائمفاً  بصفرياً  رمزيفاً  والمتأمفل لهفذه الجزئيفات يجفد أن هنفاك بعفداً  .والتخطفي بشرية تهفم بالحركفة وأشكالبقع سود  على شكل
صفة الانف ت والتغاير الدلالي وعدم الثبات سواء علفى مسفتوى الواقفع المعفيش أو الوجفود النصفي)العنونة الأسفمية(، وربمفا كفان اللفون 
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في إشارة والاحة لفرفض الواقفع ومفا يجفرى ففي العفراق والعفالم العربفي كلفه ...وهفذه الجزئيفة تجديداً  الأخضر الجزئية التي تحمل طابعاً 
 :الى نهاية الديوان، وهناك كثير من الأمثلة منهإسترافق النص المفتو  و ستقرار ، االقل  والتحول وللأمتصفة بف

 

 وكثير من  هي وعمومتي  " على أبيهي  "ثم ؛فففففففففففف   فففففففففففف ..و؛ قُبضَ   

 وحسبهم معذبين حتى الموت " أهلهي                                     

؛فففففففففففففففففففففففف "  .(54)ثم 

ا يفدل علفى الترتيف  والانتظفام ففي  نتفاج التصفور النمطفي الخالافع إوالشاعر هنا كما في العنونة حمل الحرف )ثم  ( بعفدًا تكراريفً
التاريخيفة مفن  الأحفداميحملُ وجهة نظر ففي مجمفل  يلياالشاعر في نصة المفتو  عرلااً تحل  دمَ ذ ق  إبوية بالمعنى الثقافي ،للإرادات الأ
ييد على أالتو هي الصفة الم صقة(  الأبويةالعصور الأخرى إلى أن تحول  )  إلىفالعباسي ومن ثم   الأموي العصر    إلىبداية الإس م  

ن الفنمط الرفضففي مففن قبفل الشففاعر لكونهففا أصففبح  ديناميكيفة قففارة فففي الواقففع ،  دوام ولفزوم تغيرهففا بففالمعنى المقلفوب الجزئففي الففذي يكففو 
صفات ومواقف متعددة يمكن أن يلتمسها القارئ  ةفي عموم النص المفتو  متخذ ةً متشظيةبؤر ة والتصق  بالنص مولد  الأحدامحرك   
مففام القففارئ أكليففة التففي يريففد الشففاعر ولاففعها الهففذه الرمزيففة الصففغرى تكففوين الصففورة  إلففىتففالي أوكلفف  الول الففنص إلففى آخففره وبأمففن 

)القائمففة علففى الفففرض لكففن هففذه التقنيففة أشففبه بالمحاجففة الفكرية تجففاوزي،لفف  بنففاء سففجال مفففاهيمي حم .يييريرمزييية القلييب والتغ بوسففاطة
لفى مصفادرها ومرجعهفا وكفل هفذه الصفور الذهنيفة إالتي يتبعها أهل الجفدل ففي عفرض أفكفارهم و الإحالفة  والبرهنة والأثبات أو الرفض(

وليفة ففي تشفكيل بفؤرة الحفدم، ومفن ثفم  تتصفاعد فتنفت  الصفورة الرمزيفة الكليفة أ داً ابعفأتأخذ تتنامى و   ةرمزية جزئي  تحمل في متنها صوراً 
و مفن الهفامش ألفى الهفامش إعبر عنها عن طريق الإحالة من المتن لمن يطلق عليها )النردية الرمزية( األعموم النص المفتو ، ويمكن  

البرهنففة  فففي الوقففو  فففي حبائففل  جسففد ذلففكت،وقففد  اتلففى الففذايرة والتففاريذ والاعتقففادإتقنيففة ذهنيففة تحيففل القففارئ بالاتكففاء علففى  لفى المففتن إ
 لى نتائ  حتمية :إضي فوالظن وال يقين الذي لا ي
 (1821نجيل )والى العبيد في التوراة والإ

 (1822والى ثورات العبيد )
 (1823والى قوانين التحرر )
 ففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففففف الهامش:

رض الفرب عبيفدا أ"ويمفتلكهم ببيف  إسفرائيل ففي  2الرابفع عشفر الآيفة  والإصفحا ( ففففففففيسقط النرد على التوراة؛ سفر إشفيا  1821)
بَوهُم" ويسفقط علفى التفوراة ...الفذ.  ونَ بُ يَسأ وإماء، وَ  ط النفرد علفى سفبارتايوه .... قائفدا أول ثفورة ففي رومفا لافد يسفق( 1822)  الذين سفَ

.... يسفقط النفرد عفام  زن  والعبيفدعلى عبد الله بن محمد قائد ثفورة الفق.م(، يسقط النرد  71-73لتحرير العبيد)الإمبراطورية الرومانية  
والسففلطات الملكيففة فففي بريطانيففة  1627المحيطففات ...الرقيففق الافارقففة. ويسففقط النففرد علففى عففام  ابر اعفف هكولومبففو وكريسففتوفر  1492

تصفدر قفانون أن الوليفد مفن أم  ]اميركفا[ايرجينيوالسفلطات المسفتعمرة ففي ف 1663سس شركة لتجارة الرقيق... ويسقط النرد على عام ؤ ت
 ( وانظففرأ 1823)الففرعق والتجففارة بالعبيففد. لغففاء كففل ممارسففاتإوالسففعودية تففتم  1962" يسففقط النففرد عففام ....مملوكففة يكففون مملوكففا أيضففا.

 م  ث

 ثم  

 ثم  
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القييانون  1802مييتن  إلييى شالهييام )يتبفف  بخففط والاففح يختلففف عففن الهففامش الففذي قبلففه(: ]يعففودقففانون الإنسففان  ييففن انتصففر الآن
علييى  ( 1949-1868سييانون الثيياني / ديسييمبر ) 10نسييان فييي بيياريس الأعييلاء  الإعييلان العييالمي لحقييوق الإ  ]التففواريذ البشييري 

، الإنسفان، وبعتفق وفقهفا وشفرائعَ  اوحاخامفات كتبفقساوسة  (، أئمة )يتب  حرف طباعي صغير جداوأنبياء: أربابا، ورس ، شر(  الأديانْ 
ة النفاه جميعفا : نسفاء ورجفالا : بالأديفان والبلفدان والقوميفات واللغفات ا والجفواري والغلمفان. وبمسفاو  والإمفاءوتسريح ملك اليمين والرقيفق 

ذهنية صافية وقلف  لا يعفرف المهادنفة  إلى.هذا الترتي  الذهني الحجاجي الذي يحتاج (55)والبلدان أ ]يتبع الهامش الذي يليه[  والأشكال
القديمفة والحديثفة، بفل أن هفذا  الحضفاراته الشاعر في بداية نصه الطويفل، عفرض علينفا جينولوجيفا الرقيفق تاريخيفا ففي والرجو  كما نو  

ن نظفام الاحفالات التفي اتبعهفا الشفاعر أربفك القفارئ إ .التاريذ الحافل لم يستطع أن يوقف هذا القفانون ال إنسفاني، بفل أعفاده مفن جديفد
هل كان الشفاعر علفى درايفة كاملفة بهفذا التحفول الفذي قفد يوصفل  :والسؤال لديه. دخلة في صرا  جمع المعنى وغي  المتعة الجماليةأو 

رمزيفة القفبح ففي الفنص المفتفو   وللجفواب علفى ذلفك نقفول : إن ترك النص وعدم قراءته بسب  نظفام الإحفالات المعقفد  !!!   إلىالقارئ  
مز(قائمففة علففى فكففرة غيففاب رَ مُ الالبنففاء الففذهني  إلففىواحففدة مففن التحففولات الجماليففة فففي فكففر مففا بعففد الحداثففة وهففذه الرمزيففة )تقنيففة تفضففي 

منطقفة الفورق والبنففاء  ةتفداخل مفع فنفون القوليفة الأخفرى ومغفادر تجنفاه الأدبيفة المختلففة والشفعر واحفد منهففا، إذ الحفدود الفاصفلة بفين الأ
أحسفاه إلفى منطقة  التسلسل ل منطقي وصفولا  في عبثية الإحالة وتداخل الفكرة والوقو إلى الذهني المحكوم بالبياض والسواد ليحتكم 

لففى إكلففه فففي مقدمففة الففنص المفتففو  حففين دعففا  هففذافففي جحففيم الفجيعففة : ولففذلك ربففط  اً وسففقوط اً فففي الففنص وتففداعي ة هففذياً ن ثمفف  أالقففارئ 
أو  أو حزبففاً  :فكفراً  ... مؤدلجففاً  ...غفاف ً  أو قفاف ً  ... مقففف ً  ...خجولاً ، ....يسفولاً ذا كنف  عجففولاً إيفا قففارئي توقفف  " توقفف حففالاً  فالتوقف
 (56)"والوجد....توقف إذا فتح  الديوان ولم تتطهر بماء المعرفة  أو مذهباً  أو ديناً  عرقاً 

: هل من ممكن أن يتجرد القفارئ مفن أدلجتفه وعرقفه ودينفه ومذهبفه وحزبفه تحف  هفذيان نفرد الفنص  هفذه المغفامرة الآخر  والسؤال
زاويففة لاففيقة يمكففن وصفففها  بفففالعبثية و عففدم تقبففل الففنص؛ لأنففه)أي  صففوبلففى الثقففافي تحيففل إالثقافيففة التففي تجففاوزت الجانفف  الجمففالي 

 وقد تجلى ذلك في مقفدمتها ،لى منطقة الصرا إنساقها، بمعنى مغادرة منطقة التذوق ألى جسد الثقافة و إالنص( تحول من جسد الشعر 
)نفرد إذ بلفغ عفدد صففحات  مغادرة الثاب  ففي حجفم الفدواوين الشفعرية بمضفاعفة عفدد صففحاتها،  و  ) التهويل والخروج عن السائد(عبر

ليه الشاعر في بداية الديوان "السطور الأخيرة من ديوان إد لنص آخر أشار اصفحة، فض  عن أن  النص هو امتد1379لى  النص(إ
صففحة، واعتقفد أن 1929لى أيثر من  إصفة ليكون عدد الصفحات في الديوانين  550، والمتكون من 2006مرثية أوراك ا بيروت 

قفففد لا تجفففد سفففبيلها لفففدى إنسفففان العصفففر الحفففديث الفففذي أسفففتجاب إلفففى عصفففر السفففرعة  هفففذا العفففدد مفففن الصففففحات مبالغفففة قرائيفففة لقفففارئ 
  والإيجاز!!

هففذه الحجففم الكبيففر مففرتبط بعتبففة البففدايات وعتبففة النهايففات التففي ولاففعها الشففاعر لتكففون مسففلكا  للقففراءة !!!، ولأن الففنص الطويففل 
 )الرمزيات الصفغرى(ذن لابد من نهايفة حتفى تكتمفل الصفور الجزئيفةإ والإقصاء،يمثل سيرة حياة خاصة بمجتمع عال وي ت الحروب 

ولا  لييَ إليه ،ولا تنظير أوتلك خلاصة ليري ونردي، فلا تنظر بنهايتين الأولفى " هولذلك انهى الشاعر نرد نص ؛وتكون الصورة النهائية
–أو شيعر، فانيك لتجيد نظيير  ونقيضيه معيا  ليك وقال شيخي : لهذا عندما تقع على ديين وطيين أو ستياب أو خطياب أو فكيرإتنظر  

إلفى (57)."صعوداً أو هبوطاً أو يساراً أو حديثاً ،وهنيا أوهنياك، مهميا أدعيى ى ى الطوفيان أو الأطيراذ عكيس ذليك   –بتفاوت ونسب  
هفذه .(58)".... وتليك خلاصيتي وافترقنيا وليم ني ..الأمنيياتوقاليت ليي  ...وقاليت ليي القصييدة. وقالت ليي الحيياة.."أن يصل النهايفة: 

والتميفز حتفى يخفرج الفنص ومفن ثفم القفارئ  الإدراكففي  ة أدا النهاية مرتبطة بالهامش النصي الفذي هفو بفديل عفن المفتن الشفعري وصففة 
جففدوى  النهايففة الثانيففة فهففي صففرا  يتصففف بففال  أمففا  . إيقافهففاوالمجتمففع مففن عبثيففة اللحظففة الحالاففرة التففي تأزمفف  وتغولفف  والواجفف  

نفردٌ لا يكففُ عفن  /و..  /كتفاب مفتفو  علفى التيفاب  " تلفك هفي حياتنفا: /مواجهفة الحيفاة إزاء غيفاب مسفتبد: علىوالعجز وعدم المقدرة 
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ه نفففص   /لانكفففف ُّ عفففن تقليبفففهي،  و تقبيلنفففا، ......"  /............................/لا يريفففد أن يكتففف َ أو ينتهفففي ................./كأنففف 
...وحتامة قبك الخروج من الينص  2022-1996ينهي نصه الشعري بقوله "  بعيد أن والأن  –وما بينهما من طواذ  ومناذ وستب 

عنيوان.  خير فاصيلة أوآ إليىلييب نيردي قمين ت -قيارئي الصيبور ييا -ت من غلق دواتي على آخر نقطة فيي اليديوان وانتهييت َ يانته
ولا  اً نيرد ألانيت سيك هيذا!؟ ...لا تيرى هيذا الكيون لمياذا دوَ  لتسألني: .. غضباناحيرانْ   سامخاً   دائخاً   وجدت نفسك خالي الوفاض نافخاً 

 اً وطوفاني وأديانياً  نياً اوطأ نردا يتدحرج بك وبي حيث يشاء وناء وباء وفياء وسيان .بيانياً  ألاولا النص   نصاً إلاولا السرد    لا لرداً أالنرد  
تنتهفي   .(59)" ... وتدرك الغاية .أن لا غايية فيي غايية الينص المكتيوب المتعيوب ولا وصياية فيي لييرة هيذا النيرد اللاعيب والملعيوب

تخفوم المعنفى وخرجنفا منهفا  إلفىنما ثمة لعبة قدريفة لا نعفي حركتهفا وكنههفا حملتنفا إغاية والاحة  إلىالمغامرة القرائية بلعبة لا تفضي 
، الأدراكتتصففف بففالعمى وغيففاب  مجهففولا احففين تكففون النهايففة تحمففل طابعفف وفظاعتهففادون وصففية أو معرفففة.. وهنففا يكمففن قففبح اللحظففة 

ن نقفبض علفى أأننفا مفع كفل هفذا الجهفد وصفلنا دون  ...خر صفحةآللشاعر حتى  الصابر الذي بقي وفياً   القارئ ه أوصل  ن  أوالشاعر ك
 .النهاية!!!المعنى وتلك هي 

 النتائج: 
نمفا إو  ،ليس بالجمال فقط ،لةهدفه مواجهة الحياة المتغو   يمثل مغامرة قرائية، وخروج على المؤلف،  نص مفتو  طويل،  نرد النص، -1

 .وتشظيهزين الواقع  ة علىبالفكر والمحاججة والبرهن
تعففدد الدلالففة وتكففاثر المعنففى ومغففادرة  إلففىتففداخل المسففتويات اللغويففة والمعجميففة والدلاليففة وصففولا بدخففال مففا سففمي بكيميففاء اللغففة إ -2

 القولبة والتنميط.
المفتن ففي وجعله جزئية مفن العمفل الشفعري سفواء  خروجا على نسقها الثاب ، دخال تقنية السواد والبياض في جسد المتن النصيإ -3

 م في الهامش.أ
 والأخبفففاروالسفففيرة الذاتيفففة  هالطقوسففف وتفففاريذ الحضفففارات يفففةوالتاريخ يفففةالدينالمدونفففة بففففتح أبفففواب الفففنص علفففى  الأجناسفففيالتفففداخل  -4

 .على الإنسان والطبيعةونواتجها  والأمراضوالمواقف الحياتية والتشكيل وتاريذ المقابر 
صفبح غيفر قفادر علفى إيقفاف الهبفوا المسفتمر ألان الجمفالي  ن يجعل الفكر والمعرفة والثقافة بدي  عفن الجمفالي،أحاول الشاعر   -5

قبفل كفل  وفضفح ألاعيف  السفلطة وهيمنتهفا نفص للمكاشففة ،ونرد النص، عبر المكاشفة إلا الأنسانوهذا الهبوا لا يعيه   للإنسان،
 شيء.
 الهوامش:

 159ينظر:ُحكمةُالغربُ،الفلسفةُالحديثةُوالمعاصرةُبرتراندُرسلُ:ُُ (1)

 وماُبعدهاُُ. 11ينظر:ُآراءُنقديةُفيُمشكلاتُالفكرُوالثقافة،ُفؤادُزكرياُ:ُُ (2)

ُُوُينظر:ُُ 226دليلُالناقدُالأدبيُ،إضاءةُلأكثرُمنُسبعينُتياراُومصطلحاُنقدياُمعاصراد.سعدُالبازعيُويجانُالرويليُُ:ُُ (3)

The natural approach to language.Ali Abdul Kadhim Hamid:197 

105ُ(ُالثورةُالرقميةُ،ُثورةُثقافيةُ؟ُريميُرفيلُترجمةُسعيدُبلمبخوت:4ُُُ)

 لسانُالعربُُابنُمنظورُ:ُمادةُ)غيرُ(ُ (5)

ُُ.186التفسيرُالابستمولوجيُلنشأةُالعلمُد.ُحسنُعبدالحميد:ُ(6ُ)

 5(ُالنقدُالجماليُوأثرهُفيُالنقدُالعربيُالجماليُروزُغريبُُ:7ُ)

 وماُبعدها.103الوعيُالشعريُ،ومسارُحركةُالمجتمعاتُالعربيةُالمعاصرة،ُعبدالرحمنُتمارةُُُ:ُ(8ُ)

،20ُ،2017ُُ(ُالخطابُالنقديُ:تشييدُالمغامرةُ/ُقراءةُفيُكتابُسردياتُثقافيةُمنُسياساتُالهويةُالىُسياساتُالاختلافُ،ُمجلةُفصولُ،ع:9)

ُمصرُ:ُ/ُ)مقالُ(ُ.

ُ.71(ُالنقدُالثقافيُقراءةُفيُالانساقُالثقافيةُالعربيةُ،ُعبداللهُالغذاميُ:10ُُُ)

 22لسانياتُالخطابُوانساقُالثقافةُ،فلسفةُالمعنىُبينُالمعنىُوبينُنظامُالخطابُوشروطُالثقافةُعبدالفتاحُاحمدُيوسفُُ:ُُ)11)
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 9(ُينظر:ُالسرديةُالمغايرةُفيُمائةُليليةُوليلةُ،دراسةُفيُالنسقُالثقافييوسفُمردانُالبوابُ:12ُُ)

 ُ.14تداخلُالفنونُفيُالقصيدةُالعراقيةُالحديثة،ُدراسةُفيُشعرُماُبعدُالستيناتُكريمُشغيتلُ:ُ(13ُ)

 وماُبعدهاُ.13ُينظرُمُ.ُنُ:ُُ)14)

 وماُبعدهاُ.30ينظر:ُالنصُالمفتوحُفيُالنقدُالعربيُالحديثُد.ُحسينُعليُالموسويُ:(15ُ)

 54(ُنارُالغسق،ُقراءةُنقديةُفيُالمنجزُالنثريُللشاعرُحسينُعبدُاللطيف،ُد,سواديُفرجُمكلفُ،ُربابُعادلُطاهرُ:16)ُ

(ُالنصُالمفتوحةُمصطلحُوجدُطريقهُفيُالأغلبُالأعمُلدىُالشعراءُالعربُوالعراقيينُخصوصا،ُوهذاُالمصطلحُزادُالالتباسُعندُالقارئ17ُُ)

لهُُلانُمقابلهُالنوعيُالنصُالمغلقُلاسيماُاذاُإنُأولُمنُاستخدمهُهوُ)امبرتواُإيكو(ُالذيُاستخدمهُلتحليلُنصوصُسرديةُوليستُشعريةُ)تحليُ

لنصوصُجميسُجيوسُ(ُعداُإياهاُنصاُمفتوحاُُكماُأنُبارتُأشارُإلىُماُيسمىُالنصُالمقروءُوالنصُالمكتوبُوكلهاُتداخلُالفهمُوتنقلهُإلىُُ

ُُفضاءُالتخمينُوالتأويلُوبتاليُخروجُالمصطلحُمنُفضاءُالمعرفيُالشرحُُ.للتوسعُينظرُ:ُالنصُالمفتوحُ،مفهومهُومرجعياتهُ،ُد.ُربابُهاشم

 حسينُ:ُموقعُالحداثةُوماُبعدُبعدُالحداثةُ)بحنثُ/نت(ُ.ُُ

13ُ(ُتحليلُالخطابُ،النظريةُوالمنهجُماريانُيورغنسُ،لويسُفليبسُترجمةُشوقيُأبوُعناني:18ُُ)

 13م.ُنُ:ُُ)19)

 11ينظرُ:ُالخطابُالشعريُالعربيُالمعاصرُوسلطةُالمرجعياتُ،ُفتحيةُكحلوشُ:ُُ (20)

وعاشُفيُعمانُثمُالجاءُالىُبيروتُ،ثمُالىُالسويد1993ُ،ُولدةُفيُمدينةُالكوفةُ،غادرُالعراق1955ُ(ُالشاعرُعدنانُالصائغُمنُمواليد21ُ)

،ُلهُمجموعةُمنُالإصداراتُالشعريةُحوتهاُالمجموعة2014ُُسنواتُ،ُثمُاستقرُفيُمنفاهُ)لندن(ُمنذُعام8ُحيثُاقامُهناكُاكثرُمن1996ُ

،فيُبيروتُوالعراقُعندُدارُسطورُوصدرُلهُمجموعةُشعريةُ)نردُالنصُ(ُنصُطويلُمفتوح2017ُُالكاملةُالمتكونةُمنُثلاثةُمجلداتُفيُعامُ

(ُصفحةُوهوُماُيمثلُعينةُالبحثُهناُ،كماُلهُكتبُنثريةُوحاصلُعلىُجوائزُفيُالابداعُعرباُوعالميا.ُينظر:ُنردُالنص،ُنصُطويل1380ُُبــ

 1380ُُ :1ُ،2022مفتوحُالمؤسسةُالعربيةُللدراساتُوالنشرُ،بالاشتراكُمعُدارُسطورُبغدادُط

ُعنُالمؤسسةُالعربيةُللدراساتُوالنشرُ/بيروتُمعُدارُسطورُ_بغداد2022ُُ(ُصدرُنردُالنص22ُ)

 ينظرُ:ُنردُالنصُ:ُصفحةُالعنوانُوالصفحةُالمعلوماتُ،ُوالفحةُالداخليةُللقصيدةُ(23ُ)

 107،108(ُجيرارُجنيتُنحوُشعريةُمنفتحةُكريشينُمونتالبيتي،ترجمةُغسانُالسيد،ُدزوائلُبركاتُ:24ُ)

ُُ.5نردُالنص: )25)

5ُنردُالنص:ُُ (26)

 6الحرفُالأخير)اَ(ُُصغيرُحتىُيتلاشىُداخلُفضاءُالورقةُ(ُينظرُ:ُنردُالنصُ:ُ)ُ 27)

ُكتبتُالأحرفُالأخيرةُصغيرةُجداُومنُثمُكبرتُالحروفُبطريقةُتعاقبيةُحرفُصغيرُوأخرُكبيرُ.6ُنردُالنصُ:ُُ)28)

 الفحةُالأولىُبعدُالغلافُ.6نشيدُأوراكُ:ُعدنانُالصائغ:ُُ (29)

 ُ.7(ُنردُالنصُ:30ُُ)

 8(ُنردُالنصُ:31ُُ)

48ُنردُالنصُ:)  32)

49ُ(ينظرُم.نُ:33ُُ)

49ُم.ُنُ:ُُُ(34)

 ُ.116(ُالمعقولُواللامعقولُ:35ُُ)

ُُ.29نردُالنص:ُُ(36)

ُ.53ُ،117ُ،217ُ,1150ُ،1160ُُ،1174ُ،1288ُُ،1380ُ،1377ُُنردُالنصُ:ُُ (37)

ُُ.1371_1370ُ(ُنردُالنص:38ُُ)

ُُ.377-376هناءُالجوهريةُ:ُُةُالثقافيةُ،ُالمفاهيمُوالمصطلحاتُالأساسيةُُأندروُإجارُوبيترُجويك،ُترجم(ُينظرُ:موسوعةُالنظرية39ُُ)

30ُنردُالنصُ:ُُ(40)

 وماُبعدهاُ.30ُُينظرُ:ُنردُالنص:ُُ(41)

 ُ.30نردُالنصُ:ُُ(42)

ُ.ُينظر:123ُُالملاذُالثقافيُ،إعادةُانتاجُوجودناُفلسفياُودنياُوسياساُناجحُالمعموريُوآخرونُ:ُُ(43)

ُThe Language of Emotion in the Nineties Poetic Text. Ahmed Abdul Karim Yassin: 198 

607ُ(ُنردُالنصُ:44ُُ)

608ُمُ.نُ:ُُُ(45)

 1349(ُنردُالنصُ:46ُُ)
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56ُ(ُموسوعةُالنظريةُالثقافيةُ،المفاهيمُوالمصطلحاتُالأساسيةُ:47ُُ)

ُوماُبعدهاُُ.10(ُينظرُتاريخُالجنونُ:48ُُ)

 ُ.1348-1347:  نردُالنصُ(49)

150ُ(ُموسوعةُالنظريةُالثقافيةُ،ُالمفاهيمُوالمصطلحاتُالأساسيةُ:50ُُُ)

218ُ(ُنردُالنصُ:51ُ)

3ُ(ُينظر:ُنردُالنص52ُُ)

 الغلافُُمنُ:ُنردُالنصُ.ينظرُُ (53)

1124ُ(ُنردُالنصُ:54ُُ)

ُُ.1148ُُُُُ،1149ُ.1150ُ،1151(ُنردُالنصُ:55ُُ)

ُُ.5نردُالنصُ:ُُ (56)

ُُ.1374(ُنردُالنص:57ُُ)

ُُ.1475م.ُن:ُُ (58)

1378ُ(ُم.ُنُُ:59ُُ)

 المصادر والمراجع:
•   ، الفتا   عبد  فلسفة  2010أحمد  الثقافة،  وانساق  الخطاب  لسانيات  وشروطه  ،  الخطاب  نظام  وبين  المعنى  بين  المعنى 

 ،الثقافة،الجزائر،  منشورات الاخت ف..
هف( تحقيق: أمين محمد عبدالوهاب 711العرب )  ، لسان1999أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور،    الأفريقي، •

 ، دار أحياء الترام العربي. 3ومحمد صادق العبيدي، ، بيروت /لبنان ا
 ، مصر دار المعرف . 328، 1، المعقول وال معقول: أحمد فؤاد الاهواني، سلسة أقراء، ا1970الأهواني ،أحمد فؤاد ،  •
، الخطاب النقدي: تشييد المغامرة / قراءة في كتاب سرديات ثقافية من سياسات الهوية إلى سياسات 2017تمارة عبدالرحمن ،   •

 ، ، مصر: مجلة فصول  / )مقال( 20الاخت ف، ،  :
 حسين، رباب هاشم النص المفتو ، مفهومه ومرجعياته، موقع الحداثة وما بعد بعد الحداثة )بحنث /ن (.  •
  325،  دولة الكوي . عالم المعرفة  1، حكمة الغرب، الفلسفة الحديثة والمعاصرة،ا2009رسل،   برتراند ترجمة: قؤاد زكريا،،   •

 للمجلس الوطني للثقافة والفنون.  
البازعي،   • ،سعد  ميجان  ،ا2002الرويلي  معاصرا،  نقديا  ومصطلحا  تيارا  سبعين  من  لأيثر  إلااءة  الأدبي،  الناقد  ،  1.دليل 

 ابيروت،المركز الثقافي العربي. 
بغورة،   • الزوواي  بلمبخوت، مراجعة:  ترجمة سعيد   ، ريمي  ثقافية :  ا2018ريفيل  ثورة  الرقمية،  الثورة  عالم  1،    ، الكوي    ،

 .   462المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون   
 ، آراء نقدية في مشك ت الفكر والثقاف، مصر ،مؤسسة هنداواي    2017زكريا فؤاد :   •
، بغداد، دار الشؤون  1، تداخل الفنون في القصيدة العراقية الحديثة، دراسة في شعر ما بعد الستينات، ا2007شغيتل كريم ،   •

 الثقافية.
، بغداد،  دار سطور، المؤسسة العربية للدراسات والنشر 1( ا،2022  -1996الصائع عدنان ، نرد النص، نص طويل مفتو  ) •

 بيروت بالاشتراك مع دار سطور.–
 ، دمشق..1، نشيد أوراك: عدنان الصائغ، دار أمواج، ا1996الصائغ عدنان  •
، بحث منشور في لامن دراسات في الأبستمولوجيا ، القاهرة  1، التفسير الأبستمولوجيا لنشأة العلم: ا1992عبدالحميد، حسن ،   •

 المطبعة الفنية الحديثة  .  
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 الجمالي وأثره في النقد العربي الجمالي، روز غريع ، دار الم يين، بيروت. ، النقد1952عري  روز، •
 ، النقد الثقافي قراءة في الانساق الثقافية العربية المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، بيروت . 2001الغذامي، عبد الله ،   •
 ،بيروت،  المركز الثقافي العربي. 1،  تاريذ الجنون، تاريذ العصر الك سيكي / ا 2006فايو ميشل ، ترجمة: سعيد بنكراد، •
 الخطاب الشعري العربي المعاصر وسلطة المرجعيات، ، العراق الكتاب الأياديمي. 2019يحلول فتحية ،  •
، الم ذ الثقافي، إعادة انتاج وجودنا فلسفيا ودنيا وسياسيا، سلسة فكرية يصدرها  2021المعموري ناجح  ، مجموعة من المؤلفين   •

 الاتحاد العام ل دباء والكتاب في العراق، الكتاب الأول، دار الشؤون الثقافية العامة . 
اللطين: ، بابل ا • للشاعر حسين عبد  النثري  المنجز  الغسق، قراءة نقدية في  : 1مكلف، سوادي فرج ، رباب عادل . ، نار 

 مؤسسة الصادق. 
 دار المنهجية للنشر والتوزيع، عمان.  1الموسوي، حسين علي، النص المفتو  في النقد العربي الحديث، ا  •
، دار الرحاب للطباعة    1نحو شعرية منفتحة، ا  ، جني 2011ترجمة: غسان السيد د. وائل بركات يرار   كريستين،مونتالبيتي ج   •

 والنشر.   
النظرية الثقافية،   ، موسوعة2009وبيتر سيدجويك، مراجعة وتقديم وتعليق: محمد الجواهر، ترجمة: هناء الجوهري  أندرو،يجار م  •

 ،  1357المفاهيم والمصطلحات الأساسية: ،مصر ، المشرو  القومي للترجمة 
، السردية المغايرة في مائة ليلية وليلة، دراسة في النسق الثقافي، جامعة قطر، الأفريقي، كلية دار 2018يوسف مردان البواب،   •

 العلوم. جامعة قطر. 
النظرية والمنه ،،  ماريان،يوغرنكن   • الخطاب،  تحليل  أبو عناني  فليبس، ترجمة: شوقي  ، ا  2019لويس  هيئة  1،  المنامة،   ،

 البحرين للثقافة والنشر. 
• The natural approach to language.Ali Abdul Kadhim Hamid / Damir Lafta Hussein General 

Directorate of Education Maysan / University of Basra - College of Arts. Volume 23 Issue 50 (2024): 

Juneُ،ُhttps://www.misan-jas.com/index.php/ojs/article/view/645 

• The Language of Emotion in the Nineties Poetic Text. Ahmed Abdul Karim Yassin Al-Azzawi. 

Ministry of Education - General Directorate of Education – Maysan.  Volume 23, Issue 49 (2024): 

March. https://www.misan-jas.com/index.php/ojs/article/view/585 
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